
จิตรกรรมฝาผนังวัดราชบูรณะ 
นายสมศักดิ์   แตงพันธ 

ผูเช่ียวชาญเฉพาะดานชางศิลปกรรม 
-------------------------------------------------- 
กรมศิลปากรมีหนาท่ีอนุรักษมรดกวัฒนธรรมของชาติ  ซ่ึงทํา
ลําพังคนเดียวไมได  ตองรวมมือกันหลายฝาย  เพราะศิลปกรรม
ตาง ๆ เปนของเกามีอายุมาก  กรมศิลปากรและพิพิธภัณฑตองใช
ท้ังบุคลากร  เทคนิค  และการอนุรักษ  ตองรูวาศิลปกรรมในอดีตมี
คุณคามากมาย  เชน  ความงาม ท่ีทุกคน  ทุกชาติท่ัวโลกทราบวา
ฝมือชางไทยมีความงดงาม  มีความสําคัญ  เชน  เรื่องราวแตละยุค
มีการเปล่ียนแปลง  ไมวาจะเปนยุคกอนประวัติศาสตร  ทวารดี  ศรี

วิชัย  สุโขทัย  อยุธยา  รัตนโกสินทร  คือวิวัฒนาการสืบทอดความเปนไทยของเรา  จิตรกรรมท่ีมีอยูมีมากมาย  
คงเรียนวาช่ืนชมวามีสวนรวมใหบรรลุเปาหมาย   กรมศิลปากรและกระทรวงวัฒนธรรมไดงบประมาณเกือบ
ทาย ๆ เขาใหความสําคัญนอย  จริง ๆ นาจะเปนเกรด A เพราะส่ิงตาง ๆ ท่ีเรามีชีวิตยืนอยูเปนเรื่องวัฒนธรรม  
เรียกวาท่ัวท้ังประเทศมันเกี่ยวของ  คงจะพูดในลักษณะศิลปวัฒนธรรม  เราคงจะทําคนเดียวไมได  ตองมีการสง
มอบ  เชน  ผมอยูตามวัด  ขึ้นทะเบียนโบราณสถาน  หากไมมีการจดทะเบียนโบราณสถานควบคุมคงจะมีการบุก
รุกทําลาย  ถือสิทธ์ิ  ทําใหเสียหาย  คงจะมีการใชกฎหมายบาง  แตไมใชอยางเดียว  ตองมีสวนรวม  ตองรวมมือ
กัน  ศิลปกรรมไมใชของคนใดคนหนึ่ง  ไมใชของหนวยงานใดหนวยงานหนึ่ง  เปนของทุกคน  มีคุณคา  ผมเปน
คนอยุธยา  พยายามมองหาเพ่ือนรวมรุน  คอนขางยาก  ถามหาก็วา “ไปแลว”  ผมเรียนเบ้ืองแรกท่ี  “ร.ร.สุนทร
วิทยา”  พอช้ัน ม.ปลาย ตอท่ี ร.ร.บวรนิเวศ  ท่ีบางลําพู  และมาเรียน ร.ร.ชางศิลป  สอบติดคณะจิตรกรรม  ม.
ศิลปากร  เรียนดานวาดภาพ  จิตรกรรมไทยและจิตรกรรมสากล  มีพ้ืนฐานตรงนี้  แปลกท่ีชวงปดเทอม  ฐานะ
เด็กตางจังหวัด  เรียนกรุงเทพตองใชคาใชจาย  อาสาไปเปนลูกจางกรมศิลปากร  เจอพ่ีท่ีเปนชางอนุรักษ  กลุม
งานอนุรักษ  ไดใกลชิดและคาจางรายวัน  ไดซอมจิตรกรรม  ทําจิตรกรรมฝาผนังสวยมาก  ไดสัมผัสงานจริง  
เปนความภูมิใจท่ีไดทํางานและไดเงิน  พออยูกรมศิลปากร  วิชาอนุรักษมาทีหลัง  จะสอนในเรื่องการซึมซับ 
เรียนรูคนตอคน  คอย ๆ เปนคอย ๆ ไป  เพราะจิตรกรรมฝาผนังเขียนดวยเทคนิคโบราณ  ถาเราไมรูจักวิธีการ  
ไมรูจักเทคนิคชางอาจทําความเสียหายได  พระหลายองคบอกวา  “อาตมาอยากทําใหภาพมันเตม็  สมบูรณ  ดี  
งาม”  แตปรากฏวาทางเราถือวาเปนเรื่องรักษาความงาม  รักษาประวัติศาสตร  และโบราณคดี  ไปตอเติม  เพ่ิม
แตงขึ้นมากกวาเดิม  ก็คงเปนเรื่องการทําลาย  ถือวามากไป  มันไมใชของแทดั้งเดิม  ปจจุบันวัดหลายวัดท่ีเปนวัด
ราง  เชน       วัดราชบูรณะ  เราจะมีภูมิปญญาเรื่องการอนุรักษอยางไร?  แตถาเปนวัดท่ีมีการใชสอยอยู มี
พระสงฆอยู  มี เจาอาวาส  เชน  วัดใหญชัยมงคล  วัดสุวรรณดาราราม  วัดโพธ์ิชัยมงคล  วัดมัชฌิมาวาส ท่ี
สงขลา  มองวาถาวัดพวกนี้มีจิตรกรรมก็อยากคงไวใหสมบูรณ  อยากจะใหเหมือนเดิม  ความชํารุดหรือความ



เสียหาย  คือวาจิตรกรรมฝาผนังก็เปนชีวิต ๆ หนึ่ง มีการเกิด แก มีการชํารุด  มีการเสียหาย  มีการเส่ือมสลายและ
จากไปในท่ีสุด 
 ปจจุบันนี้เหมือน “หมอ”  มาชะลอความแกและเส่ือมสลายไป  มีวิธีการ  ฉะนั้นในเรื่องการอนุรักษคง
จะตองพ่ึงนักศิลปะ  นักวิทยาศาสตร  นักโบราณคดี  ซ่ึงหลาย ๆ นักจะเขามารวมมือกันดํารงคุณคาของ
ศิลปวัฒนธรรมซ่ึงเปนมรดกของชาติไวทุก ๆ ช้ิน  ทุก ๆ อัน  บุคลากรทุกดานควรรวมมือกัน   
 จริง ๆ แลวใน จ.พระนครศรีอยุธยา  จิตรกรรมฝาผนังมี
ประมาณ ๓๐ แหง  เทาท่ีไดสํารวจแลวมีท้ังวดัรางและวัดไมราง  วัด
รางจะมีวัดราชบูรณะ  วัดพระราม  วัดมหาธาตุ  วัดไชยวัฒนาราม  
เปนของกรมศิลปากรท่ีรับผิดชอบ  แตวัดท่ีใชสอยอยู  เชน  วัด
สุวรรณดาราราม  วัดเสนาสนาราม  วัดชางใหญ  วัดบานสราง  วัด
ใหมประชุมพล  ทุก ๆ วัดมีจิตรกรรมฝาผนัง  มีคุณคา  เปนหนาท่ี
กรมศิลปากรท่ีจะเขาไปอนุรักษ  ซ่ึงการอนุรักษตองใชงบประมาณ  
ตองคนควา  สํารวจวาจิตรกรรมเหลานั้น  มีคุณคาดานไหน?  ทําไมถึงมีคุณคา?  และตองรักษายังไง?  มีขั้นตอน
การรักษาอยางไร?  ท่ีวัดราชบูรณะเปนความภูมิใจท่ีจิตรกรรมฝาผนังใน หลาย ๆ ท่ีจะมีจิตรกรรมอยู ๒ อยางคือ  
จิตรกรรมท่ีเคล่ือนท่ีได  กับจิตรกรรมท่ีเคล่ือนท่ีไมได  “จิตรกรรมท่ีเคล่ือนท่ีไมได”  คือจิตรกรรมท่ีเขียนบน
ผนัง  อาคาร  ส่ิงกอสราง  บานประตู  หนาตาง  โบสถ  วิหาร  ศาลาการเปรียญ  เคล่ือนท่ีไมไดเพราะอยูกับ
อาคาร  และอาคารติดอยูกับพ้ืนดิน  “จิตรกรรมท่ีเคล่ือนท่ีได”  คือจติรกรรมท่ีเปนภาพพระบฏ  สมุดขอย  ตูพระ
ธรรม  ซ่ึงปญหาจิตรกรรมท่ีเคล่ือนท่ีไมไดในอดีตมีท้ังไม  ปูน  ตามอาคารท่ีเปนปูนท่ีเห็นจะกออิฐจากพ้ืนลาง
แลวถือปูน   “กออิฐ” คือกอเปนแผนขึ้นมาแลว “ถือปูน” ซ่ึงไมไดเหมือนในปจจุบัน  เปนปูนน้ําออย  เปนอีก
แบบหนึ่ง  สูตรคงไมยากคนความาได  มันขาดตอนเหมือนกัน  ชวงหนึ่งจะใชซีเมนต  เกิดมาก็เปนซีเมนต  
ภายหลังตอมานักอนุรักษเปล่ียนไปแลว  เพราะซีเมนตมีความเค็ม  มีตัวทําลาย  มีตัวทําใหแข็งเกินไป  เขาจะใช
ปูนมารล  และไดไปสืบคนท่ีเพชรบุรี  เพราะท่ีอยุธยาจะแตกไปแลว  ลมสลายไปแลว  แลวก็ไปท่ีกรุงเทพซ่ึง
ระยะหลังการพัฒนามันเยอะ  ลืมเทคนิคโบราณไปแลว  ไปไดเทคนิคท่ีเพชรบุรีวาปูนน้ําออย  เวลากออิฐถือปูน
เขาใชปูนขาวหมัก  ปูนขาวหมักไดจากหิน  หินปูนเอาไปเผา ๙๐๐C  จนสุก  เอามาหมัก  โบราณบอกวาหมัก
ใหจืด มีการกักเก็บน้ํา  ปูนเหลานี้เม่ือจืดแลวประมาณ ๓ เดือนอยางนอย  หรือยิ่งนานยิ่งดี  คือมีการอยาใหน้ํา
แหงตลอดไป  สวนผสม จะมีการใชปูนขาวหมัก ๗ สวน  ปูนน้ําออย คือใชน้ําตาลออยเคี่ยว ½ สวน  กาวหนัง
สัตว ½ สวน  สองอยางรวมกันเทากับ ๑ สวน  รวมกับปูนขาวหมัก ๗ สวน  ผสมทราย  ๑๔ สวน (๒ เทาของ ๗)  
คลุกกันแลวเอาไปฉาบได  เอาไปกอได  ทรายในสมัยโบราณเวลาใชทํางานเขาจะเอามากอหรือทําพ้ืนจะใชทราย
หยาบ  แตถาเปนภายนอกแลวจะตองละเอียดขึ้นมา  “ทรายฉาบ” คือ ละเอียดขึน้  ถาละเอียดสุดจะใชดินสอพอง  
เวลาเขียนรูปจะไมสะดุดเปนเม็ดทราย  เปนเทคนิคชาง  เขาก็ใชพวกปูนเหลานี้เปนปูนโบราณ  ฉะนั้นปูนโบราณ
ดียังไง?  มันกลมกลืนกับของเดิม  พอใชกับของเดิม  มันก็จะเรียก  “ปูนท่ีหายใจได”  เหมือนกับวาเราหายใจ  
น้ํามันสามารถเขาและออกได  ระเหยได  ถาเราไปใชซีเมนตจะทําใหเห็นความแตกตางไมกลมกลืน ในยุโรป  



เชนท่ี อิตาลีท่ีผมไปมา  ไปดูเรื่องอนุรักษ  ซอมแซม  ผมมีโอกาสไปเรียนสถาบันอีเกิล้  ท่ีประเทศอิตาลีประมาณ 
๔ ป  มีการทดสอบทดลองงานแบบของเขา  คลาย ๆ กับของเราในเรื่องปญหาความช้ืน  ซ่ึงความช้ืนเกิดจาก
อะไร?  มีวิธีแกยังไง?  ทําอยางไรท่ีจะดํารงตัวอาคารใหอยูได  เราก็นํามาประยุกตกับจิตรกรรมของเรา  ซ่ึงของ
เราคอนขางละเอียด  ฉะนั้นเวลาไปท่ีนูนแลวเขาบอกวา  คนซอมตองเขาใจวาเทคนิคโบราณเขาทําอยางไร  การ
ซอมตองใหกลมกลืน  เพราะหากเราไดวัสดุเดิม ๆ บรรยากาศเหมือนเดิมมากท่ีสุดเทาท่ีจะไดมากได  นี่คือการ
อนุรักษท่ีสมบูรณแบบ  จะเห็นวาเทคนิคชางไทยกับชางยุโรปไมเหมือนกัน  บางอยางก็เหมือนบางอยางก็ไม
เหมือน  “Tisco” คือ เทคนิคสีปูนเปยก เวลาเขียนจะใชปูนฉาบผนัง  ผนังจะไมแหง  กําลังหมาด ๆ จะมีการ soft 
ปายสีลงไป   สีจะซึมลงในเนื้อใน  กินไปในเนื้อในดวย  ฉะนั้นไมเคิล  แองเจโล  ผมไดสัมผัสงาน  จะมีตัวกั้น
ตรงขอบไว  มันจะเขียนแคนี้  ตอง control ใหดี  เขาจะเขียนขณะท่ีเปยกอยู  ไมใชเปยกจนแฉะ  กําลังหมาด ๆ 
เขาจะปายสีลงสีก็จะซึมเขาไปด ี มันจะดีตรงท่ีเวลาชํารุด  เนื้อในจะเปนสีอยู  เปนช้ัน ๆ หนาอยู  ทําใหไมคอย
ชํารุดมาก  ไมเหมือนของเราเทคนิคคอนขางละเอียด  มีการใชฉาบปูน  การทารองพ้ืน  คือจะมีการใชดินสอพอง  
มีการใชกาวมะขาม  เม็ดมะขามจะเอามาเปนกาว  เม็ดมะขามจะเปนสีดํา ๆ เวลานําไปคั่ว  แชน้ําจะมีเม็ดขาวอยู
ขางใน  เม็ดขาวเราเอามาตุนใสน้ําอีกทีหนึ่ง  กาวจะออกมา  เปนแปงเปยกเลย  ตรงท่ีเปนแปงเปยกแหละท่ีเราเอา
มาผสมกับดินสอพองและเอามาปายผิวนอกสุดเลย  มันก็จะเรียบเปนผิวท่ีไมมีเม็ดทราย  เปนผิวดินสอพองท่ี
เรียบ  พอเรียบเวลาท่ีเราแตะพูกัน  ใชสี  เพราะภาพไทยความงามอยูท่ีเสน  อยูท่ีชองไฟ  เรื่องของเสนแลวสําคัญ  
คือ ภาพของยุโรปคอนขางจะเปนภาพเหมือน  ของเราจะกวาง  ยาว  ไมมีลึก  ของฝรั่งจะมีความลึก  เวลาเขาทํา
จะอยูท่ีตรงเขียนสี  แตของเราความงามอยูท่ีเสน  ผนังตองละเอียด  ตองเรียบมาก ๆ จะเปนเรื่องเทคนิคตรงนั้น  
คนถามเหมือนกันวา  อ.เคยบอกวาเปนเทคนิค Tisco  แตวาเอาจริง ๆ แลวผูเช่ียวชาญหรือมีผูวิเคราะหวาคงไมใช 
Tisco  เพราะหนาเปนสีฝุนเรานี่แหละ  แตวากาลเวลาไมใชเปน ๑๐๐ ปนะ  ๔๐๐ – ๕๐๐ ป  ความท่ีผนังเหมือนมี
เกลือ  มันทําใหสีกับตัวผนังติดกันเลย  เวลาเอาน้ําไปโดนก็ไมเปนไร  คลาย ๆ เหมือนเปนตัวเคลือบเลย  ฉะนั้น
เม่ือสะกิด  นึกวาเปน Tisco  แตจริง ๆ ไมใช  เปนสีธรรมดา  แตวากาลเวลามันซอมคอนขางยาก  ไมรูวาจะทํา
ยังไงดี  เพราะวามีความช้ืน   

พระปรางคทางดานทิศใต  มีประตูขึ้นไป  ประตูมี ๓ ทาง  ปรางคอันนี้คงจะ
ทราบประวัติการสรางปรางค  มีการเขียนภาพจิตรกรรม  ไดคนพบภายหลัง  
จริง ๆ แลวการสรางไมไดเพ่ือประดับอาคาร  แตเปนพุทธบูชา  สรางไวเพ่ือ
ปกปดไมใหรูวาเปนกร ุ  ทราบภายหลังวามีกรุ  เวลาเราขึ้นไปช้ันประตูแลว
เลยไปอีกนิดจะเปนช้ันกรุ  กรุจะเปนสีเหล่ียมสูงประมาณ ๑.๒๐ เมตร  กวาง 

๔ เมตร  ท้ัง ๔ ดานเทากัน  จะมีภาพจิตรกรรม  กรุบนและกรุลาง  ในเรื่องของกรุลาง  การสรางคงจะมีอายุอยูใน
ประมาณ ๕๐๐ – ๖๐๐  ป ลักษณะมันนิ่ง  และเราไมไปยุง  ทีนี้เหมือนกับศิลปกรรมท่ีอยูในดิน  คือคลาย ๆ กับ
พวกกระดูก  พวกหมอดินในสมัยกอนประวัติศาสตร   คืออยูในดินไมเปนไร  อุณหภูมิมันจะรักษาความนิ่งไว  
แตพอเปดปุบบางคนบอกวาอันตราย  นักวิชาการในอดีตบอกวา  โบราณเขาสรางไว  เขาสรางปดเปนพุทธบูชา  



แตพอรุนหนึ่งมีการขโมยลักลอบขุดและมีการจะเอาของไปเพ่ือบํารุงรักษา  ปรากฏวาขโมยลงไป  แตวาเขาก็มี
ลักษณะท่ีนักวิชาการบอกไมใหขุด พอขุดคุณคาจะเปล่ียนในเรื่องของระบบความช้ืนเปดไปจะแหงและมีปญหา   
 ผอ.สุบงกช  :  การท่ีลักลอบลงไปทีแรกเลย  คือเปนบรรดาเครื่องทองท้ังหมดไป  ขณะเดียวกันชวงนั้น
เรายังไมมีหนวยศิลปากรในพ้ืนท่ี  และในสภาพการสํารวจเชิงวิชาการของทานกฤษณ  อินทโกศัย  ทานรอง
อธิบดีในยุคนั้น  พบวาตองมีอะไรมากกวานั้น  ดังนั้นในแนวทางของการลงไปสํารวจ  ก็ทําใหพบวามีกรุซอน
กรุอยูอีก  ซ่ึงเปนท่ีมาของการพบกรุพระพิมพ  ซ่ึงเปนพระพิมพในรูปแบบตาง ๆ นับแสนกวาองค  และพบ
พระพุทธรูปท่ีมีศิลปกรรมงดงาม  ท่ีเราจัดแสดงในนี้อยูอีกประมาณ ๖๐๐ กวาองค  ซ่ึงตรงจุดนี้ก็เปนวิเทโศบาย
อยางหนึ่ง    กับการท่ีวาเรารูวามีของ  แตวิธีการท่ีเราจะไปเอาของขึ้นมาในครั้งนั้น  ซ่ึงเปนความผิดพลาดในครั้ง
แรกท่ีเราก็รูวามีของ  แตวาก็มีการยับยั้งกันวา  กรมศิลปากรควรจะอนุรักษ  ไมควรไปขุด  ทีนี้เราก็จัดเจาหนาท่ี
ดูแลก็คิดวาเปนระบบปองกันท่ีดีแลว  แตเผอิญวาเจาหนาท่ีท่ีดูแลก็กลายเปนหัวหนาแกงคโจรกรรม  ทําให
เครื่องราชูปโภคท่ีเปนทองคํา  ซ่ึงไมมีใครคิด  กรมศิลปากรก็ไมไดคิดถึงขนาดนั้นวาจะมีเครื่องทองมากมาย
มหาศาลขนาดนั้น  เพราะปกติการถวายเปนพุทธบูชาจะมีไมมาก  มีพอสังเขป  แตบังเอิญวาในพงศาวดารฉบับ
พระราชหัตถเลขาท่ีมีการขยายความมาจากพงศาวดารฉบับหลวงประเสริฐและพันจันทนุมาศ (เจิม)  ก็ไประบุไว
ผิดพลาดวาเปนการสรางใหกับเจาอายและเจายี่พระเชษฐาท้ังสอง  เพราะฉะนั้นโดยกฎมณเฑียรบาลแลว  ระดับ
ของลูกหลวงก็ไมมีองคประกอบแหงฐานาท่ีเปนเครื่องราชูปโภคจํานวนมากมายนัก  เพราะฉะนั้นกรุวัดราช
บูรณะจึงรอดปลอดภัยมาจากความคลาดเคล่ือนมาแตสมัย ร.๕  แตพอวัดมหาธาตุถูกขุดคนมันก็ไมมีแหลงท่ีจะ
หาของแลว  เพราะขุดกันกระเจิงหมด  พอมีเจาหนาท่ีมาดําเนินการและพบวามีพระบรมสารีริกธาตุ  พบอะไร
ตาง ๆ ในช้ันกรุ  ก็ยิ่งเปนการสอดคลองวาตรงนี้นาจะมี  ถึงไมมากก็ตองมีบาง  และบังเอิญวาพอไปก็แจ็กพอต  
เราก็มองอีกวาความท่ีเราตองอนุรักษและฝากการดูแลเอาไวโดยท่ีไมสามารถจะจัดการได  มันก็คือความสูญเสีย  
ดังนั้นเม่ือเราสูญเสียไปครั้งหนึ่งแลว  เราก็สูญเสียอีกไมได  เราก็รูวาโดยเทคนิคมันมีคูหาอยูภายในผนังท้ัง ๔ 
ดานอยูอีก  ดังนั้นถาไมคิดกลวิธีท่ีทําชองทางบันไดลงไปในอุโมงคโดยใหเหตุผลวาคนจะไดลงไปดูจิตรกรรม
หรืออะไรตาง ๆ ซ่ึงจิตรกรรมจะถูกกลาวอาง  คือลงไป  พอลงไปก็ตองทําบันไดลงไปตองเจาะลงไปในผนัง  จึง
เปนการกาวเขาไปสูกรุ  ซ่ึงอยูในผนังโดยรวม  มีดวยกันท้ังหมดประมาณ  ขางบน ๓  ขางลางอีก  รวมประมาณ 
๗ กรุได  ท่ีอยูดานในมีพระพิมพ  ฉะนั้นเวลาเขาไปในชองกรุ  จึงไปกระทบจิตรกรรมฝาผนังเพราะตองเปด
พ้ืนท่ีเขาไป  เปนท่ีมาของคนโบราณบอกวา “ไดอยาง  เสียอยาง”  

 ผชช.สมศักดิ ์ : “ไดอยาง  เสียอยาง” แตถาไดมากกวาเสีย  เปน
ลักษณะอยางนั้น  มีภาพจิตรกรรมคือมี     ๒ กรุ  กรุบนอยูทางหนาตาง  
สูงจากพ้ืนดินประมาณ ๕ เมตร และหางพ้ืนดินประมาณ ๒ เมตร  จะเปน 
๒ กรุท่ีอยูตางระดับกัน ท่ีกรลุางการกอเปน
แบบเทคนิคแบบขอมคือใชศิลาแลงเรียงไป   

เรื่อย ๆ เปนลักษณะของการถายน้ําหนัก  
เปนเทคนิคชางโบราณท่ีเปนงานลักษณะนี้ได  จะเห็นวามองขึ้นไปจะเปนลักษณะนี้  



ผนังของศิลาแลงนี้จะมีการใชปูนโบราณคือ  ปูนน้ําออยฉาบผนังใหเรียบ  อันนีค้ือภาพปจจุบัน  ในการอนุรักษมี
วิธีการคือทําอยางไรไมใหชํารุดมากไปกวานี้  จะเปนของอนุรักษทําไงใหรักษาบรรยากาศนี้ไว  ปูนท่ีมีอยูตองใช
การผนึก  การอาบในสวนขอบท่ีจะชํารุด  มันเผยอ ๆ ตรงขอบ  สีก็ไปจับไมใหเผยอเหมือนกัน  เพราะวาเทคนิค
ในสายชางในการท่ีจะสรางเชนเดียวกัน  ซ่ึงศิลาแลงเปนศิลปกรรมอาจจะเกิดจากเขมา  เวลาเราใชควันไฟจุดธูป
เทียน  ทําใหศิลาแลงสีดําไปหมด   
 
 
 
 
 
 
 

พระวิหารอยูดานหนา 
ปรางคองคเล็กจะเปนช้ันศิลาแลงยืนเรียง ๆ เปนดานบนช้ันปลายสุด  ชวง
อยุธยาหลัง ๆ ใชอิฐเขามาชวย ศิลปกรรมอันนี้จะเปนลักษณะท่ีวาหากเรา

มีโอกาสไดไปของจริง  หลาย ๆ คนคงลําบาก  หากมีโอกาสไดไปจะมีกรุลาง  มี ๒ 
กรุ  อันนี้อันลาง  อันนี้อันบน  อันบนจะเปนปด
ไว  พอกรมศิลปากรท่ีคุณสุบงกชเลาวาเปดขึ้นมา
เปนภาพจิตรกรรมท่ีผนัง  ท่ีบอกวาเปนภาพ 
Tisco  ยังไมทราบวาจุดมุงหมายในการเขียนคือ
อะไร?  แตรูวาเปนภาพอะไร   
 

 
ทิศเหนือเปนภาพวิทยาธรเหาะคลาย ๆ สมัยสุโขทัย  ทีนี้มีภาพ
จิตรกรรมจีน  เปนท่ีสงสัยเหมือนกันวาเปนเรื่องอะไร  และ
จุดมุงหมายคืออะไร?  เราใชการท่ีจะวิเคราะหวา  เขียนเพ่ืออะไร?  
แตวาเปนภาพจีนลายเสน  ภาพจิตรกรรม    ฝาผนังอยุธยาตอนตนนั้น
จะใชสีนอย จะใชพ้ืนขาว ๆ แบบไมไดทาสีอะไรเปนพ้ืนของช้ันปูน
เลย  เปนพ้ืนฉากหลัง  เสนนี้ก็อาจจะเปนรูปแบบจีน  มีสีแดง  ขาว  

ดํา  ซ่ึง ๓ สี ก็เปนภาพแลว  ถาแตกตางกันคือ  กรุลางจะมีสีทองดวย  ทีนี้จะเห็นวาในสภาพเม่ือกอนนี้ศิลาแลงท่ี
วางทับมีปูนสอติดท่ีผนังตามแนวนี้มีปูนเต็มไปหมดเลย  มีขี้ดิน  สารพัดท่ีเขลอะ  ลักษณะท่ีเปนผนัง  และมีพวก
ขี้ดิน  พวกปูนมันเขลอะบนนี้เลย  ปรากฏวาเราตองใชวิชาอนุรักษ  ทําอยางไรละ? ใหส่ิงท่ีติดอยูตามผิวเปนขี้ดิน  



ขี้ปูนท่ีมันแข็งออกมาจากจิตรกรรม  คอนขางยากมันมีอยู ๒ อยาง  คือ  ทํามากไปก็จะกินเนื้อ  จะขาวเวอร
ออกมา  แตหากไมออกก็จะมีขี้ดินติดอยู  เลยใชวิธีเหมือนกับคุณหมอผาตัด      และอาจเปนหมอฟนดวย  หมอ
ผาตัดคือใชมีดคม ๆ ท่ีผาตัดคอย ๆ สะกิดปูนและดินตามผิว  วันหนึ่งตอคนไดตารางคืบถือวาเกง  คอย  ๆ ทํา
สะกิดปูนและใชใบกรอฟนชวยดวย คอย ๆ ทําซ่ึงคอนขางยาก  ในวันท่ีเราซอมก็กังวลถึงชวงท่ีเปด  คือชวงท่ีปด
ไมเปนไรแตระยะเวลาจะกินปูนดวยหรือเปลา?  กังวลหลาย ๆ เรื่องเลย  บางทีก็ตองเอานักอนุรักษฝรั่งท่ีเปน
ผูเช่ียวชาญจากตางประเทศมาชวยดูและวิเคราะหวาจะทําแคไหนอยางไร  เขาก็บอกวาไดขอสรุปวาบางที
ศิลปกรรมเหลานี้ไมคอยเปนไรเทาไร  ในเรื่องช้ันสีท่ีโดนความช้ืนจะมีตัวคอยเคลือบผิวอยู  เปนคลายหินปูน
เปนตัวเคลือบอยู  ทีนี้พอเราทําจนสะอาดเรียบรอยขนาดนี้ถือวาเราไดทําหนาท่ี  ซ่ึงมันอาจลบเลือนหายไปก็ไว
อยางนี้  บางคนบอกวานาจะแปะสีหรือทําใหมากกวานี้  แตเราคํานึงวาเรามารักษาของเดิม  หากเติมนิดหนอยก็
เพ้ียนไปได  เราจึงไมแตะตอง  ใชแคน้ํายาเปนตัวเคลือบเทานั้นเอง  เม่ือเรากรอเอาผิวปูนออกไปแลวในระดับ
หนึ่งก็มีการใชขั้นตอนทําความสะอาดบานทํายังไง?  ก็ตองใชแปรงท่ีใชในการอนุรักษ  ใชแปรงขนกระตายเบา 
ๆ นิ่ม ๆ เวลาชางทําเปนแผง ๆ ปลายทู ๆ เบา ๆ ไมแข็งมาก  คอย ๆ ปด  มันก็จะทําวนไปมา  ปดแปรงเอาฝุน
ละอองออกแลว  จะมีการใชพวกซับเอาฝุนออก   จะมีการใชพวกกระดาษสาแปะลงไปและมีน้ํา  คุณสมบัติ
กระดาษสาโดนน้ําจะแนบกับผนัง  เราไมใชกระดาษสาแผนใหญ  ใชแผนซักตารางฟุตเอาไปวางและใชน้ํา
ประคบ  กระดาษสาก็จะติดกับขี้ฝุนอยู  และเวลาลอกคอย ๆ ลอก  อยาดึงแรงเพราะดึงแรงอาจจะรวงหลุดหมด  
ก็เปนการลอก  พอลอกฝุนละอองท่ีอยูในผนังมันจะติดกระดาษสาออกมา  ก็คอย ๆ ทํา  พอถูกขจัดจะสะอาดใส
ขึ้นมา   ขั้นตอนตอไปหลังจากผนังแหงแลว  จะมีการใชกาวพาลาลอยด B ๗๒  เปนกาวท่ีมีคุณสมบัติเรื่องของ
ทําใหช้ันสีและช้ันปูนติดกัน  ใส  ไมเปนสีขุนและเม่ือเราตองการจะใชกาวตัวอ่ืน  เราสามารถลางออกได  หาก
เราใชพวกลาเทกซ  พวกท่ีเปนกาวอีบ็อกซ่ี  เขาไมใชกันเพราะจะทําใหติดแนน  ถาวรและไมสามารถ
เปล่ียนแปลงได  เพราะหลักการอนุรักษเราตองซอมแลวนักอนุรักษรุนถัดไปตองสามารถแกไขเราได  ไมใชวา
เวลาเราซอมแลวจะสมบูรณในรุนเรา  อยาไปคิดอยางนั้น  ตองคิดวาเม่ือเราซอมอนุรักษแลวรุนตอไปตองมา
แกไขได  อยาใหเปนการทําคนเดียว  รุนถัดไปแกไขไมได  คงไมใชหลักการท่ีดี     ทีนี้ก็คงรักษาลักษณะอยางนี้  
มีอยูครั้งหนึง่เลาไปก็ตองโทษกรมศิลปากรดวยกันเอง  คือ  มีกรุบนและกรุลาง  และเราไดยินเสียง  มีทอระบาย
อากาศสามารถจะดึงอากาศเขามาถายเทขางบนและขางลาง  เพราะเวลาเขาไปไมมีอากาศเราก็แย  จึงมีทอระบาย
อากาศ  มีอยูชวงหนึ่งรูสึกโกรธมาก  เพราะวาชางผูรับเหมาทําพวกอาคาร  พวกนี้คอนขางสนุกไมไดพิถีพิถัน  
ปรากฏวามีวันหนึ่ง  ตามผนังทอระบายปรากฏมีเม็ดปูนซีเมนตเต็มไปหมดและแหงแลวดวย  มันเหมือนกับผม
คาดเดาวาทอระบายเหมือนมีบุงกี๋และพวกปูนเทหยอดลงในรูแลวมันอุดตันลงไปกลางทอและกระจายเต็มไป
หมด  ซ่ึงบางทีการอนุรักษ  หรือการซอมแซมตองรอบคอบ  ละเอียด  พอมันเสียหายคอนขางจะแกไขยาก  และ
การแกไขก็ใชเวลานาน  โอกาสเขาไปในเนื้อหรือทําลายเนื้อก็มี  ฉะนั้นส่ิงท่ีดีหรือการวางแผน  ท่ีดี  การทํางาน
ท่ีดีมันเปนการคุมครองปองกัน  บางทีการเคล่ือนยาย  การเปล่ียนแปลงเปนส่ิงสําคัญ  จึงตองใหความสําคัญ
เพราะเราเปล่ียนแปลงไปกระทบอะไร  มันทําใหเสียหายเพ่ิมขึ้น  ผนัง ๔ ดานนี้เหมือนกัน  หากเราเขาไปจะมี
ดานทิศเหนือจะเปนรูปเทวดาเหาะ  และดานทิศตะวันตกจะเปนรูปเทวดาเหาะดวย  มีลายสมัยสุโขทัยบนภาพอยู  



บางคนก็พนมมือ  บางคนถือดอกไมโคงไปขางหนาหรือโคงไปขาง ๆ ท้ัง ๒ ขาง  ก็เปนลักษณะภาพเทวดา  
สวนภาพทางดานตะวันออกและดานใตเปนภาพเขียนแบบจีน  แตงตัวแบบจีน  มีภาษาจีนดวย   
 ผอ.สุบงกช :  อ.ผูเช่ียวชาญภาษาจีนไดลงไป  และในชวงเม่ือปท่ีแลวนี้เองท่ีวาภาษาจีนท่ีเหลืออยูก็ไดมี
การอานแลว  เพียงแตวายังไมไดพิมพเผยแพร  ซ่ึงตรงจุดนี้ก็อยากจะขอเสริมวา  กรุวัดราชบูรณะในเอกสารท่ีมี
การพูดกันถึงเรื่องการคนพบพระพิมพและพระพุทธรูปในกรุวัดราชบูรณะก็มีการพูดกันถึงเรื่องวา  ขอมูลและ
หลักฐานตาง ๆ เหลานี้ทําใหการวิเคราะหท่ีวาดวยอายุสมัยของประเทศไทยมีการปรับเปล่ียนจากขอมูลนี้  มีการ
คนพบซ่ึงแตเดิมเราคิดกันวา  ไดกําหนดกันวาศิลปะสุโขทัยท่ีเขามายังอยุธยาไมนาจะเกาเกินสมัยสมเด็จพระ
บรมไตรโลกนาถ แตวาเม่ือมีการคนพบกรุวัดราชบูรณะและหลักฐาน  ไมวาจะเปนจิตรกรรมหรือประติมากรรม
ท่ีอยูในกรุนี้ก็ทําใหเรายนระยะเวลาขึ้นมาอีก ๕๐ ป  ก็ทําใหเราไดรูวาอยางชาท่ีสุดรัชสมัยของเจาสามพระยาก็
คือ  ปแหงการกอสราง  ๑๙๖๗  ท่ีมีอิทธิพลของศิลปะสุโขทัยเขามาผสมผสานกับอยุธยาและในขณะเดียวกัน
อิทธิพลของอยุธยาก็ไปผสมผสานกับศิลปะสุโขทัย  เพราะวาพระราชบิดาของเจาสามพระยาคือ  “สมเด็จพระ
นครินทราธิราช”  หรือ “เจานครอินทร”  พระองคทานไดพระมเหสีในสายของราชวงศสุโขทัย  ซ่ึงเปนพระราช
มารดาของเจาสามพระยา  ดังนั้นอิทธิพลในรูปแบบของศิลปกรรมสุโขทัยแท ๆ จึงไดมาปรากฏอยูในกรุวัด   
ราชบูรณะ  ซ่ึงก็เปนไปไดคือ  เม่ือเจาสามพระยา  พระองคทานเติบโตจากสุโขทัยในสายของราชวงศสุโขทัย  
พระองคทานเติบโตจากพิษณุโลก  ดังนั้นความรับรูหรือส่ิงหอมลอมพระองคทานคือสุโขทัยแท ๆ และนําพา
ศิลปกรรมรูปแบบตาง ๆ เหลานี้ลงมา  ซ่ึงไมใชเพียงแครูปแบบของจิตรกรรมท่ีผูเช่ียวชาญไดมีการวิเคราะหให
เห็นวามีลักษณะท่ีเปนสุโขทัย  ก็เพราะพระองคทานมาจากสุโขทัย  มาจากสายราชวงศสุโขทัย  แตใน
ขณะเดียวกันพระองคทานก็เอารูปแบบของสถาปตยกรรมท่ีเปนทรงระฆัง  อยางเม่ือกี้ภาพชัดเจนมากจาก     
พระปรางคกับตัวของเจดียทรงระฆัง  เพราะวาในยุคกอนหนานี้  ถาไมไดเปนเจาสามพระยาขึ้นครองราชย        
เช่ือวาตัวสถาปตยกรรมหลักก็นาจะตองเปนพระปรางคตอเนื่อง  แตวาเราก็พบเจดียทองคําอยูในกรุช้ันลางสุด
และขณะเดียวกันสมเด็จพระนครินทราธิราชก็เปนกษัตริยของอยุธยาท่ีเคยเสดจ็ไปเมืองจีน  ตั้งแตครั้งยังอยูท่ี
สุพรรณภูมิ และก็มีอยูในบันทึกของพงศาวดารจีน ซ่ึงบันทึกไววากษัตริยจากเสียม นั่นก็คือสุพรรณภูมิ ได
เดินทางไป  และไดเปนท่ียอมรับของทางราชสํานักจีน  ซ่ึงในครั้งนั้นราชสํานักจีนยังอยูท่ีนานกิง  ยังไมไดมีการ
โยกยายพระราชวังไปท่ีปกกิ่ง  ก็เปนสวนหนึ่งของหลักฐานขอมูล  แตเปนท่ีนาเสียดายวานักประวัติศาสตรของ
เราลืมเลือนพระองคทานไป  ไปตีความวาเจียวหลกกวนอินเปนเจารามคําแหง  ดังนั้นก็เลยทําใหผลพวงแหง
การตัความคลาดเคล่ือนทําใหสมเด็จพระนครินทราธิราช  ซ่ึงเปนกษัตริยไทยองคเดียวท่ีเคยไปคาขายถึงเมืองจีน
และเอาความรูและทักษะของการคา  การอุตสาหกรรม  เรื่องของเซรามิคไมวาจะเปนสังคโลก หรือเตาแมน้ํา
นอย  กลายเปน credit ของพอขุนรามคําแหงไปหมด   
 ผชช.สมศักดิ ์: อยางท่ีคุณสุบงกชวาภาพเขียนเปนจีนมันชัดเจน  คลองจอง 
 ผอ.สุบงกช :  คะ  เพราะพระองคทานสัมพันธกับจีนอยางแนบแนนเลย  คือ  ไมใชเพียงจิตรกรรมอยาง
เดียว  พระพิมพท่ีอยูในกรุก็ยังมีภาษาจีนวา  “ในไตหมิงท่ีนี้  ตระกูลแซนั้น  แซนี้ไดสรางถวายเปนพุทธบูชา
อะไรตาง ๆ เหลานี้ก็มีอยางชัดเจน” 



 ผชช.สมศักดิ ์ : ทีนี้เราก็จะดอีูกทีในเรื่องการดูแลรักษา  เรื่องการ
คุมครองท่ีดี  บางทีก็ตองใหปลอดภัย  ซ่ึงภาพเม่ือกี้จะมีภาพท่ีโดนแสง  ซ่ึง
จะมีผล  บางทีภาพในตางประเทศ  อยางภาพท่ีเขียนบนสีชอลก  บางทีเขา
ไมใหเจอแสงเลย  เขาจะปลอยนิดเดียว  บางทีก็ทําภาพจําลองเอาไวใหดู  
ของจริงเขาใหดูเหมือนกันแตแสงจะเบา  ตองเพงตาเขาไปในหองเพ่ือ
ไมใหมีปญหา  ทีนี้ของเราคอนขางจะตองคํานึงขนาดไหน?  ก็ตองเลา
เหมือนกันวาอันนี้เปนปญหาไหม?  เม่ือกอนนี้มีเจาหนาท่ีคอยดูหรือคอยนั่งอยูตรงนั้นก็ทําใหเขากลัวในระดับ
หนึ่ง  เราไปซอมก็ซอมยาก  กวาจะทําไดแตละตารางนิ้ว  ตารางคืบ  และพวกมือบอน  มือซนมาลักษณะนี้ก็เปน
ปญหาท่ีแกยากมาก  เราก็กลับมาถามพวกเราอีกวา  ผูมีสวนรวมหรือผูท่ีดูแลรักษาลําพัง    กรมศิลปากรไมพอซะ
แลว  จะตองมีพวกแนวรวม  พวกท่ีจะดูแลเพราะสมบัติเปนของเราทุกคน 
 ผอ.สุบงกช :  จริง ๆ แลววัดราชบูรณะนักทองเท่ียวเขาชมนอย  และผลของการท่ีมีคนมือบอนไปเขียน  
เปนไปไดไหมคะวาจะมีการปดไมใหมีคนลง?  เพราะวาในอียิปต  สุสาน
ท่ีอยูในหุบเขากษัตริย  เขาจะหมุนเวียนวาท้ังปไมใชวาคุณไปสุสานนี้แลว
คุณจะไดดูตลอด  แตจะมีชวงวาเดือนนี้จะเปดใหดูสุสานนี้  เดือนนี้ก็ปด  
ตอไปก็คือเปดสุสานนี้  หมุนเวียนกันไปตลอด  ซ่ึงจริง ๆ อยากบอกวา
ราชบูรณะตอนนี้มีเฉพาะเจาหนาท่ีจําหนายบัตรเทานั้นท่ีเปนลูกจาง  และ
ลูกจางช่ัวคราวอีกตางหาก  และเราใชยามของบริษัท  ซ่ึงก็ไมไดลงไปดูถึง
ขนาดนั่งเฝาตรงจุดนั้น   
 ผชช.สมศักดิ ์:  นาเปนหวงนะฮะ  ตองมีกลองจับ  ซอนกลอง  เพราะเห็นวามีเสาท่ีอยูตรงนั้น  เอากลอง
ลงไป  มันคุมไหมกับการท่ีตองมีกลองคอยดูวาใครทําอะไร?  ผมวามันคุมนะ  คุมกับการท่ีวาพอมันเสียไปแลว  
มันก็แกไขไมไดดังเดิมดวย  มันคอนขางจะเปราะบาง    
 ผอ.สุบงกช :  คือวาท่ีลงไปคือไปสะเกด็ปูน  หากวาไปติดตั้งกลองเขาไปอีก  จะเจอสภาพท่ีไปกระแทก
อะไรกับภาพจิตรกรรมหรือเปลาในชวงติดตั้ง?   

ผชช.สมศักดิ ์:  ในชวงติดตั้งตองใหคุณสุบงกชชวยดูกัน  ยากนะเพราะท่ีพูดมาท้ังหมดเรานาจะปองกัน
ไวดีกวามาแก  แมแตบันไดยังเหมือนเดิมหรือเปลาไมทราบ?  
เอาบันไดไปพาดบนรูป  จริง ๆ ตองไมใหไปโดนผนัง  ตองมี
วิธีทําอยางไรไมใหบันไดโดน  คือเวลาเราเดินลงไปมันเปน
บันไดไมรูสึกจะพาดลงไปโดนผนัง  หรือเปลา?  อันนี้ก็เปน
สวนหนึ่งท่ีเราก็อาจจะตองปรับแก  ดูแลใหปลอดภัย  อยาง
นอย ๆ อันนี้ชัดขึ้นมันเปนภาพจีน  แบกของ  แบกโถน้ํา  
เหมือนกับ...บอกไมไดวาแบกแลวไปทําอะไร  มันไมสามารถ
อธิบายไดชัดเจน  แตรูวาเปนคนจีน 



ผอ.สุบงกช :  ชาวจีนไดมารวมทําบุญดวยในการสราง  เปนแตเพียงวาภาพเหลานี้มันส่ือความเช่ือ 
ผชช.สมศักดิ ์ :  ถึงแมวาภาพก็ไมไดเปนภาพเขียนใหใครชม  

พอเขียนเสร็จก็เอาศิลาแลงปดตายไมใหเห็นเลย  เพราะฉะนั้นจะเปน
เรื่องของการทําถวาย  ไมไดทําใหใครชม  เวลาชางอนุรักษจริง ๆ ตอง
มี  ตองติพวกกันเองคือเวลาซอมตองผสมสีใหกลมกลืนพอสมควร  
แมแตตัวขาว ๆ ท่ีเราเช็ดปูนไปอุด  การผสมสีมันตอง   ทําใหเปนสี
กลาง ๆ คือจะไมบอกอะไร  สังเกตไหมครับเวลาเราซอมใหม ๆ ถามัน
ขาว  สีไมใกลเคียงกับตรงนี้  มันจะเปนฟอรม  เปนรูปทรงอะไรก็ไมรู  มันก็จะไมกลมกลืน  เวลาซอมดี ๆ 
จะตองทําใหเนื้อสีตรงนี้มันใกลเคียงกับตรงนี้  ตรงท่ีอาจจะนอยกวาหรือมากกวาก็ได  แตวาไมจําเปนตอง
เหมือนเสียจนแยกไมออก  ใหแยกออกดวย  เปนลักษณะของการซอมภาพตองแยกออกวาของเกาหรือของใหม  
เปล่ียนแปลงหรือเปลา? 

ผอ.สุบงกช :     มีการคัดลอกงาน ภาพลายเสนไวหรือเปลา? 
ผชช.สมศักดิ ์ :  ในหลักการแลวเขาลอกนะ  แตท่ีลอกเขาเอาไวไหนผมไมรู  ในหลักการแลวเวลาจะ

ซอมเขาจะตองบันทึกหลักฐานมีหลาย ๆ อยาง  เหมือนกับการใชเสนหรือการใชแผนใสไปลอกลายเสนตามเสน
นั้น ๆ ของจริงก็เปนวิธีท่ีเราเคยทํา  และอีกวิธีหนึ่งก็คือการถายภาพกอนทํางาน  หลังทํางาน  มันจะเปนภาพถาย  
เชน  อาจารยเฟอ  หริพิทักษ  ศิลปนแหงชาติทานก็มาลอกภาพเหลานี้ไว  การลอกนี้ก็เปนลักษณะการบันทึกเปน
หลักฐานไว  กรณีเสียหายภาพท่ีคัดลอกก็จะเปนตัวแทน  หรือไมจะเปนการเก็บขอมูลไวใหนักอนุรักษรุนถัดไป
ไดวิเคราะหกับปญหาในอนาคตอาจจะเปนลักษณะอยางนั้น 

ผอ.สุบงกช :  ถาเทียบภาพนี้กับภาพเม่ือกี้นี้ท่ีประมาณวามีกรอบของลองเทียบดูนาจะมีความคลายคลึง  
 

 
 
 
 
 
กันอยู เปนรูปหนาคนและเครื่องประดับ  ก็นาจะมีความคลายกันก็มีมณฑลอยูดวย มีความรูสึกวาเหมือนกับท่ี
ลังกา  ซ่ึงคิดวาความสัมพันธกับลังกาก็ ok  เพราะวาภาพจิตรกรรมท่ีบนสมุดไทยของเรา ท่ีไดเดินทางไปลังกา  
ก็มีตั้งแตยุคตนเหมือนกัน  ลองดูแลวเทียบกับภาพท่ีชัด ๆ     

ผชช.สมศักดิ ์ :  ก็สังเกตวาการลงเสนดําอันนี้อาจจะคมไปก็จะเอาแดงเขามาชวย ทําใหความคมเขมขึ้น  
นุมขึ้น แตสีดําเทาท่ีดคูือจะเปนสีจากจีน  สวนใหญสีดําจะมาจากเขมา  กระดูกสัตว  งาชาง  เอามาเผาทําเปน
เขมาดํา   



ผอ.สุบงกช :  สีดําจากเมืองจีนนี่ทนมากเลยใชไหม?  จากขอมูลวาชวงท่ีโปรตุเกส  ฮอลันดาส่ังเครื่อง
ถวยจีนมา  เครื่องถวยจีนจะเผามาจากจีน  แตเขาเอาหมึกจีนเขียน “VOC”  ทางใตภาชนะ  แลวมันก็ติด  ขนาดวา
เปนลักษณะของเครื่องถวย  เปนเซรามิคมาแลว  เพราะฉะนั้นถึงไดอยากจะเรียนถามวาคุณสมบัติหมึกจีนเวลา
เขียนแลวทําไมถึงติดทน  มีขอเท็จจริงยังไง? 

ผชช.สมศักดิ ์ :  หมึกจีนนี่ก็เนื้อละเอียดและเปนแทง ๆ ไมแนใจวาทําจากหินหรือเปลา  เปนการนําเขา
มา  เวลาใชจะฝนน้ําและใชเขียน  สวนการสักยันต  ใครเคยสักไหม?  ใชหมึกจีนไหม?  ผมไมแนใจ  หมึกจีนใช
ไหมเขาเนื้อนี่ไดเรื่องเลย 

  อันนี้เปนตรงหนาอกเปนลายเส้ือเกราะชวงลางเปนขา  เปน
ลายเกราะคลาย ๆ เปนหนาเวลาดูง้ิวใชไหม?  จะมีชุดแบบนี้  ชุด
เกราะพวกนักรบ  คลายเปนลูกตา
ตรงนั้น  จะเปนเหมือนกษัตริย
หรือเปนนักรบ       คนสําคัญจะ
แตงตัวแบบนี้  พวกนี้ก็จะถือถาด  
คนโท  พวกนี้จะต่ําลงมา แตเม่ือ

กี้เปนนักรบ  พวกนี้เปนเหมือนภาพกาก  คือภาพรองลงมา 
ผอ.สุบงกช :  ลักษณะหมวกของเขานาจะเปนประมาณพลเรือน  หรือฝายบุนประมาณอยางนั้น  แบบ

แบกอาจจะแบกพวกสรรพตําราหรือเปลา? 
ผชช.สมศักดิ ์:  ไมใชฮะ  เปนคณโฑน้ํา  ผมดูนาจะเปนพวกกุก  พวกทําอาหาร 
ผอ.สุบงกช :  เพราะวาหมวกท่ีเขาใสลักษณะ   ถาเปนคนจีนนาจะเปนพวกหมวกสายพลเรือน  ไมใชกุก 
ผชช.สมศักดิ ์ :  ก็จะเห็นขอท่ีเปนพ้ืนสี  ภาพท่ีกรุลางท่ีจะมี

ชองรูอากาศ  เวลาโจรลงมาก็กระทุง ๆ ก็มีเสียงกอง  ก็รูวามีสมบัติแน  
ก็เลยลักลอบขุดลงไป  เวลายกหีบยกไมไหว  บุคลากรคงไมกี่คน  ยก
ไมไหวเลยใชวิธีเจาะตรงรู  ตรงท่ีเปนดานลาง  ดานนี้เจาะลงมาก็เจาะ
โดนหากเปดมาเขาก็จะไดท้ังหมด  มองในภาพดีไมเปนไร  คือยกไป
ท้ังหมด  ทีนี้รูเล็ก ๆ เอาออกไปไมไดก็ยุบพวกทองใหยอย  คือปน  หัก
บาง  ขยุม ๆ ลอดรูออกมา  คอนขางเสียหาย  ตรงนี้กรมศิลปากรก็ไดทํา
เปนรูระบายอากาศ  ระบายลงมาแตในแงของการอนุรักษคอนขางจะมองวาอันตราย  เพราะวาสังเกตดูเวลามีทอ
ระบายน้ําใกล ๆ ปากทางท่ีเปนรู  คอนขางจะชํารุดมากกวา  แตอยางนอยก็ชวยไดในเรื่องการระบายอากาศ  แต
ในเรื่องการอนุรักษก็ตองคอย ๆ ดูแลอยางตอเนื่อง  ภาพท่ีเปนภาพตรงนี้ทุกคนคงจะเห็นวาเพดาน  เวลาเราไป
วัดจะเห็นเปนดาว  สัญลักษณของการทําเปนดาว  คติตรงนี้สืบเนื่องมาแตตนอยุธยาจะเปนแบบนี้  วัดตาง ๆ ใน
ปจจุบันเวลาทําเปนเพดานก็จะเปนลักษณะดาว  ทีนี้จะเห็นวาในกรุลางคอนขางใหความสําคัญมากกวากรุบน  



จะเห็นวาสีดํา  สีแดงเปนสีหลัก  และมีสีขาว   เพ่ิมอีก ๑ สี คือ “สีทอง”  ก็ถือวาสําคัญมากกวา  สังเกตดูก็ไดดู
เวลาเขาเขียนเปนเสนดําแลว  มีสีแดงแลว  บางภาพก็เอาทองแปะภายหลัง  ความจริงตองแปะทองกอนแลวคอย
มาตัดเสนจะมีบางภาพท่ีใชเทคนิคท่ีอาจจะตองสลับไป 

ผอ.สุบงกช :  ชวงท่ี ๒  สําหรับกรุช้ันบนผานไปแลว  พูดถึงรูปแบบสถาปตยกรรมและ  การดําเนินใน
สวนของการจัดทําจิตรกรรมฝาผนังและส่ิงท่ีปรากฏอยูในปจจุบัน  ทีนี้ ชวงท่ี๒ เราก็จะลงมาท่ีกรุช้ันลาง  ซ่ึงถือ
วาเปนจุดสําคัญท่ีทานผูเช่ียวชาญก็มองเห็นความตางของจิตรกรรมจากช้ันบน  ซ่ึงจะมีในสวนของพ้ืนสีขาว  
ลายเสนสีดําจากหมึกจีน  และมีสีแดง  แตพอมากรุช้ันลาง  จะเห็นวามีการใชเทคนิคปดทองดวย  ขออนุญาต
เรียนเชิญทานผูเช่ียวชาญคะ 

ผชช.สมศักดิ ์:  มาตอท่ีจิตรกรรมกรุช้ันลาง  ก็คอนขางเปนกรุท่ีสําคัญ  และชัดเจนมีเรื่องราวท่ีเขียนใน
จิตรกรรม  จะเห็นวาเพดานเปนดาว  คงจะเปนท่ีอยูสูง ท่ีเปนส่ีเหล่ียมท่ีเราเห็นอยูนี้  เวลาเราลงบันได  จะโผลหัว
ขึ้นไปลอดไปโผลหัวจะตรงกับดาว  จะเปนหองส่ีเหล่ียมสูง ๆ สูงประมาณ ๒ เมตร  และในผนังจะมีซุม ๆ อยู   
๔ ดาน  เวลามองไปจะมีซุมเหมือนกับไวองคพระ  ไวโตะสัมฤทธ์ิ ท้ัง ๔ ดานเลยนะ  และภาพจิตรกรรม
เรื่องราวภาพดั้งเดิมสุดจะเปนภาพอดีตพุทธะ  เปนพระคลาย ๆ พระแผงอยูดานบนสุดเลย  ภาพจากผนังจะ
แบงเปนช้ัน ๆ เรื่องบนสุดจะเปนภาพอดีตพุทธะ ๒๔ พระองค  
จากภาพอดีตพุทธะมาดานลางจะเปนเรื่องเกี่ยวกับชาดกในพุทธ
ศาสนาท้ัง ๔ ดาน  ดานบนท่ีเหนือซุมไปจะเปนลักษณะของ
พระสงฆยืนชุมนุมเปนแถวเรียงเปนตับ  ลักษณะบนสุดจะเปน
ภาพอดีตพุทธะ  และเปนเรื่องชาดกและพระสาวกเรียงยาวเปน
ตับ ๔ ดานเลย  ชองระหวางนี้ขาง ๆ ดานในจะเปนเกี่ยวกับ
ชาดก  พระพุทธเจาตอนนั้นเสวยพระชาติเปนกา  นก  สุนัข  
พระชาติตาง ๆ นานาจะเปนเรื่องเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาท้ังหมดเลย  ทีนี้ลักษณะขององคกรอบซุมก็จะปดทอง  
แปลกตรงทําเปนทองลึกลงไปใชปดทองเปนแผน ๆ จํานวนของชาดกเราจะนับชาดกจํานวนท่ี   แปะทองเปน
ชาดกเรื่องหนึ่ง  เวลาเขาเขียนเราไมรูเรื่องหรอกวาหมายถึงวาทําไมเรารูละวาเปนจํานวนกี่ชาดก?  ก็เขาใช
สัญลักษณของเรื่องนั้น ๆ เอามา  เชน  บางทีเสวยชาติเปนกา  อะไรตาง ๆ นานาในตัวเรื่องก็ตองไปคนอีกที  ตอง
ไปศึกษาอีกที  เขาจะไมดึงมาทุกบรรทัดหรอก  เขาจะดูเปนสัญลักษณสวนท่ีสําคัญ ๆ เอามาไวรวมเรื่องในผนัง
ท้ังหมดเลย  ทีนี้เรามาพูดเรื่องภาพเขียนไปแลว  สภาพอยางนี้ในเรื่องของการดูแลรักษาเราจะทํายังไง?  ตาม

หลักการของการอนุรักษแลว  ส่ิงท่ีเปนปญหาของตรงนี้ก็คือ  “เรื่อง
ความช้ืน”  เห็นไหมเวลาเราเขาไปในบานหรือเปนถํ้า  ความช้ืนสูง  การ
หมุนเวียนของอากาศนอยมาก  จะเปนลักษณะอับและไมหมุนเวียน  
ลักษณะของท่ีเรียกวา  “condensation” การจับตัวของหยดน้ําในอากาศ  
อาจจะเปนเคยเห็นไหมแกวน้ําของเรานี่  ถาเกิดอากาศท่ีมันเปนขางนอก
กับขางใน  ความช้ืนสัมพัทธมันเกิดความตางและกล่ันตัวเปนหยดน้ําใน



ผนัง  การจับตัวท่ีผนังมาก ๆ เขาจะทําใหเปนตัวทําลายใหจิตรกรรมชํารดุเสียหายได  ทีนี้เรื่องความช้ืนของ
อากาศ  เรียกวา condensation  ก็เปนปญหาหนึ่งท่ีนี่ควรคํานึงถึง  และปญหาอีกเรื่องหนึ่งคือเรื่องความช้ืนท่ีมา
จากพ้ืนดิน  เพราะตามปกติความช้ืนท่ีมาจากพ้ืนดินจะเปนอาคาร โบสถ  วิหาร  ท่ีเราเคยเห็นขางนอก  แนว
ระดับขางลางจะเปนระดับผุ ๆ เพราะวาเกิดจากสาเหตุความช้ืนท่ีมาจากพ้ืนดินดูดซึมขึ้นมา เม่ือความช้ืนดูดซึม
ขึ้นมาแลว  ธรรมชาติของน้ําเม่ือโดนความรอน  แดด  ก็จะระเหยไปในอากาศ  เม่ือความช้ืนมันขึ้นมาและระเหย
มันก็เปนปกติ  แตถาความช้ืนท่ีเปนน้ํา  มันไปละลายเกลือท่ีมีในดิน  เกลือมันเปนสารละลาย  ซ่ึงสารละลายมัน
มากับน้ําได  เราจะเห็นวาน้ําเวลาใสเกลือลงไป  เราไมรูวาเปนเกลือ  มันจะละเอียดมาก  ทีนี้พอมันระเหยออกไป  
แตวาน้ําระเหยกลายเปนไอได  แตเกลือมันลอยไปกับน้ําไมได  มันก็จะอยูท่ีผิวผนัง  และพอหลาย ๆ ครัง้  หลาย 
ๆ วันมันก็ตกผลึกเปนเกลือช้ัน ๆ หลาย ๆ แหงจะเห็นวาปญหาของความช้ืนคอนขางไดทําลายโบราณสถาน
จํานวนมาก  เพราะฉะนั้นส่ิงท่ีดูแลหรือทํายังใหไมใหความช้ืนขึ้นจากพ้ืนดินมันทําลาย  คือในตัวอาคาร  บาน
เราทําไงไมใหน้ํามันเยอะ?  เราก็ตองใหน้ํามันออกไปเร็ว ๆ เวลาฝนตกลงมาหลังคาสังกะสี  หรือกระเบ้ือง  ถา
ตัวอาคารมันเปนแอง  มันรับน้ํา  อุมน้ําและจะขึ้นจากอาคารขึ้นมา  วิธีท่ีทําใหหนักไปเบาก็คือ  ทํา area ใหมัน 
slope คือลาดออกไป  ฝนตกลงมาแลวใหน้ํามันออกไปมากท่ีสุด  อยาใหเขามาขังในตัวอาคาร  ก็จะชวยในเรื่อง
แบงเบาความช้ืนภายในอาคารไดระดับหนึ่ง  เพราะวาในหลักการความช้ืนมันแกไข  รักษาไดไม ๑๐๐ %  แต
สามารถทําหนักเปนเบาได  แตในยุโรปเขาก็มีวิธีขจัดความช้ืนจากพ้ืนดินเหมือนกัน  ในตัวอาคาร  ในโบสถ  ผม
เคยไปท่ีเมืองออสจัส  ของอิตาลีตอนเหนือ  ใตมิลาน  เขาจะมีหมูบานชาวนา  แตถือวาร่ํารวย  มีโรงเก็บขาว  มี
ฐานะดี  บานตาง ๆ เหลานี้มีอายุเปน ๑๐๐ ป  เขาทําอาชีพตอเนื่องและลูกหลานก็ทําอาชีพชาวนาไมไดทําอาชีพ
อ่ืน  ฉะนั้นเม่ือมาถึงยุคปจจุบัน  ความช้ืนและตัวอาคารเขาไมไดเปล่ียนแปลง  รื้อออก  หรือเหมือนบานเราท่ีพอ
รวยปบก็เปล่ียนบานไมเปนตึกหรูหราอีกแบบหนึ่งเปนการทําลาย  แตของอิตาลีเขาจะอนุรักษ  คงไวอยางเดิม
และจะมีท้ังเมือง  เปนเมืองต่ําคลายบานเรา  มีความช้ืน  ฝนตกบอยคลาย ๆ บานเรา  ฉะนั้นความช้ืนตรงน้ีเขาจะ
แกไขโดยการท่ีมีบริษัทโคเมอร  รับจางตัดผนัง  ผนังท่ีเปนปูนเขาจะใชพวกหินโซ  ตัดชวงระหวางอิฐและตัดทํา
เปนชอง  รู  ยาวประมาณ ๑ เมตร  และอีก ๑ เมตรเวนไวและอีก ๑ เมตรถัดไป  ชองเวนชอง  เปนชอง ๆ และใช
แผนไฟเบอรท่ีมันทานรับน้ําหนักไดวางเปนจุด ๆ และใชพวกแผนสแตนเลส  หรือแผนไฟเบอรท่ีเปนตัวกันน้าํ
วางปูตัดเปนฉนวนกั้นพ้ืนไว  และปดรูทําเปนรูไปป  สําหรับปูนฉีด  เม่ือมีแผนกั้นและปูนฉีดอีกช้ัน  ตัวนี้จะเปน
ฉนวนไมใหความช้ืนผานขึ้นมา  ท่ีบอกวาชองเวนชอง  พอชองนี้แหงปูนแหงเขาก็ไปเจาะชองท่ีเวนไวและตัด
ไปและไปฉีดปูนอีกที  สุดทายทําเต็ม ๆ รอบไป  ความช้ืนตรงนี้ก็ตัดปญหาเรื่องดูดซึมและนําเกลือมาทําลาย   
ผิวปูน  อิฐ  ก็เปนวิธีการควบคุมความช้ืนไมใหมันมีอยู  อีกอันหนึ่งความช้ืนท่ีบอกวามีความช้ืนในอากาศ  
ความช้ืนจากพ้ืนดิน  ความช้ืนจากหลังคา  ท่ีเปนโบสถ  วิหาร  หอไตร  สวนใหญแลวหลังคารั่วจะทําใหน้ําลงมา  
สวนใหญอาคารของไทยเราชวงบนเปนไมเรียก  “เครื่องบน”  ทําดวยไม  กระเบ้ือง  น้ํามันลงมาบอย ๆ เขามันก็
จะโดนไม  โดนบอยเขาก็จะผุและทรุด  กระเบ้ืองก็พังลงมาเปนความเสียหายและถามีจิตรกรรมมันก็ลงมาบน
จิตรกรรม  จะเห็นหลาย ๆ วัดเปนทางยาว  เขาไปไมตองไปบอกอะไรเลยวามีปญหาอะไร?  ความช้ืนจากน้ําฝน
รั่วโดนจิตรกรรม  ฉะนั้นวิธีแกไขก็ไมยากก็ทําหลังคาขึ้นไปใหปลอดภัยก็จะไดรับการดูแลคุมครอง  ปญหาท่ีเรา



เห็น  คือปญหาความช้ืนท่ีมันเกิดจากความอับช้ืนในอาคารจับตัวเปนหยดน้ําบาง  นาจะมีบางแตไมคอยรุนแรง  
แปลกนะท่ีไมคอยรุนแรง  เหมือนมีตัวหินปูนบาง ๆ ใส ๆ  เปนตัวเคลือบไวก็เลยไมคอยรุนแรง  หินปูนบางทีขึ้น
มาแลวอาจเปนของดีเหมือนกัน  เคยไปท่ีอุบลฯ  และมีผนังถํ้ากอนประวัติศาสตร  ปรากฏวาผูเช่ียวชาญท่ีมาจาก
ตางประเทศ  ถามเขาเหมือนกันวาลักษณะท่ีมันเปนกอนประวัติศาสตรวา  ทําไมมันอยูไดละ?  ทําไมมัน
แข็งแรง?  ทําไมยังเปนรูปภาพสีตามผนังเพิงผา มีอายุทน?”  ปจจุบันเราไมตองทําอะไร  คือการอนุรักษไมตอง  
เพราะมันมีตัวลักษณะอยางท่ีวาเปนหินปูนบาง ๆ ใส ๆ เคลือบอยูแลว  แตวาท่ีอันตรายคือ “คน”  ไปเท่ียวดูตาม
จิตรกรรมท่ีตามเพิงผาตาง ๆ ชอบไปทําลาย  อาจจับไมถึงแตมีท่ีอุบลฯ  เขาบอกวาเปนของโบราณและขลังมาก  
เขาบอกสมัยนั้น GI พวกฝรั่งมามีปน  ก็เอาปนไปยิงก็ดูวาถาเหนียว  หรือมีของขลังก็อาจจะยิงไมออก  เขาไป
ลองยิงคอนขางท่ีจะพิสดาร  นาเสียดายท่ีเปนแครอย  จริง ๆ ไปกลางปาเปนคณะและชอบทํากัน  เม่ือกอนนี้มีอยู
ชวงท่ีไปเปนคณะแตบางคนไปดูศิลปะก็มี เขาเรียก “ฉิ่งฉาบทัวร” ไปแลวแทนท่ีจะทําใหดูดีกลับกลายเปนสราง
ปญหาตาง ๆ เหลานี้ก็เปนปญหา  เพราะฉะนั้นท่ีนี่ไดนําผูเช่ียวชาญจากอิตาลีท่ีเปนอาจารยผมท่ีอิตาลีมา  พอดี
เขามาเมืองไทยผมก็เลยพามาและเขาก็บอกวาไมเปนไรท่ีนี่ปลอยไวอยางนี้  แตวาการดูแลก็คืออยาใหคนไปขดี  
เขียน  มีคนไปมาก ๆ การหายใจอะไรจะมีผลบางแตกมี็บางประเทศเขาจะไมใหเขาไปไดทุกวันอาจจะเปนชวง
ฤดูหนึ่งท่ีอนุญาตใหเขาไป  ก็นาสนใจวาเรานาจะใหดูทุกวนัไหม?  ทีนี้รูสึกจะมีการใชอะไรนะ?  แผนกระจกใช
ไหม?  เปนกระจกกั้นและใชนีออนเปดแสงจากขางลาง  ไมใหมีสัมผัสซ่ึงชวยไดในระดับหนึ่ง  ท่ีดีท่ีสุดก็คือถา
เราสรางคนใหสํานึกก็บางทีเขารูเองวาไมควรไปแตะ  แตอยางวาพออยูมากโอกาสท่ีเราจะฝากความไววางใจ
ตรงนั้น  คอนขางไมแนใจ  ฉะนั้นเขาจะมีกระจกมากั้นเสียหนอย 

                 
                                           สวนท่ีเปนสมบัติทองท่ีอยูในคูหานี้มากมายมหาศาล   
แลวเวลาเขาเขียนนี่เขียนยังไงละ?”  มันเปนคูหาอยูขางในมันตองมืด  แลวตองใชตะเกียงหรือใชคบถึงจะเขียน
ได  ทีนี้เวลาการเขียนปรางคก็ยังมี ½ ทอนหรือไง?  แสงมันถึงเขาได  ก็เปนเรื่องท่ีนาอัศจรรยเหมือนกันวาชาง
โบราณเขาใชอะไรแสงก็ไมพอ  แสงมายังไง  จริง ๆ ตัวปรางคมันตองเสร็จกอนแลวคอยมาเขียน  แลวขางบนก็
เปนหินเอามาวางทีหลังได  ก็เลยนาสนใจวาคนโบราณทํายังไง  ปรางคก็ไมสูงมากประมาณ ๒ เมตร  แตก็ยืนไม
ถึงเหมือนกัน  มันก็ตองมีอะไรเปนตัวเปนโตะเปนอะไรมารองถึงเขียนไดใชไหม?  ตอนท่ีผมซอมคือวา  “โบสถ
วัดสุทัศน”  ใหญท่ีสุดในประเทศ  แตเวลาเขาเขียน  เขียนยังไงใชนั่งราน  ซ่ึงผมวานั่งรานเม่ือกอนนี้เปนเหล็กไม
มี  ใชนั่งรานเหล็กขึ้นไปนากลัวมากนะ  เพราะมันไปสูงเกือบหองนี้สูงจนสุด  จริง ๆ แลวเขียนขึ้นมาไดยังไง  
และการเขียนแสงมันพอไหม?  เพราะวาในชวงขางบนจะมีมุมอับ  ก็เปนเรื่องท่ีวาโบราณมีวิธีของเขาแตเราไมรู
วิธี 

ผอ.สุบงกช :  ตองใชนั่งรานไมไผ  เพราะนาจะใชกับรูปแบบสถาปตยกรรมอยุธยา 



ผชช.สมศักดิ ์:  แตวาในนี้ไมมีปญหาแตท่ีบอกวาวัดสุทัศน  ซ่ึงใหญ  เขาตั้งนั่งรานกันไดยังไง?  ตองผูก
และอันตรายเวลาขึ้น  เพราะนั่งรานเหล็กก็อันตรายเวลาท่ีตองขึ้นท่ีสูง ๆ ก็จะเปนลักษณะท่ีนาฉงนวาเม่ือทําไป
แลวและจะมีช้ันบนอีกมันก็ตองถมไป ๆ และไปเขียนช้ันบน  ถาง้ันเวลาทําก็ตองมีการวางแผน  ไมใชตางคน
ตางทํา มองเปน step ขึ้นไปเปนเรื่องแผน  ในเรื่องของตัวอาคารท่ีบอกวาความช้ืนมันเกิดจากปญหาหลาย ๆ ดาน   
  “วัดเชิงทา”  นี่แหละวัดเชิงทา  เม่ือกอนวัดเชิงทาเปนอยางนี้  ทําแบบนี้

เปนสิบ ๆ ป  ตั้งแตสมัยผมเด็ก ๆ จะเจอแบบนี้และพอทํางานเปน ๑๐ ปแลว
ก็ยังเปนอยางนี้  ก็อนุรักษจริง  ๆ แตวานาฉงนตรงท่ีศาลาการเปรียญหลังนี้มี
จิตรกรรมดวยเปนสมัยรัชกาลท่ี ๓  “จะหมดอีกแลวเหรอ?”  เม่ือกอนมีบาน
เกล็ด  มีภาพอยู  ทําไมอยางนั้นละ?  เอาออกหรือไงไมทราบ  ผมเห็นมีพระ
อยูองคหนึ่ง  เปนชางหรือไงไมทราบ  ปนนูนปนนี่แกไปลองทําอันนี้ดวย

หรือเปลาไมทราบ  เม่ือกอนนี้เปนลักษณะอยางนี้แลวสมัยนั้น  จะมีคนเอาสังกะสีมาวาง ๆ เวลาฝนตกมาสวนท่ี
สําคัญท่ีสุด  คือมีจิตรกรรมมันจะลงไปหาจิตรกรรม  เพราะฉะนั้นก็เลยเอาตามมีตามเกิด  เม่ือกอนนี้ประเทศชาติ
เราจน  ไมใชร่ํารวย  จนจริง ๆ เลย  ขนาดปลอยอาคารไวเปนสิบ ๆ ปได  ผมถายไวเปนตัวอยาง  เวลาไปพูดท่ี
ไหนเลยวาเรื่องความช้ืนมันมาแน  มาตั้งแตขางบน  สวนกลางและขางลาง  ลักษณะท่ีเปนปญหา  เพราะฉะนั้น
ส่ิงท่ีไมเปนปญหา  คือเราจะแกยังไง?  ก็คือแกตรงหลังคา  ทําไงใหหลังคามันกลับมาแข็งแรง  เพราะหากเปน
กระเบ้ืองมันเปนรูโหวหรือน้ํามันลงมาได  ถาเราปลอยแลวน้ํามันลงไมมันก็ผุ  ขยายความเสียหายไป  อันนี้ก็ชัด
อีกแผนหนึ่ง  เม่ือกี้นี้เปนปญหาความช้ืนท่ีมาจากหลังคา  แตอันนี้ท่ีบอกวาความช้ืนท่ีมาจากพ้ืนดิน  เกิดจาก
ขางลางขึ้นมา  เพราะวาอยางท่ีพูดเม่ือกี้นี้เวลาน้ํามันขึ้นมามันจะระเหย  จะมาติดท่ีผนัง  ทีนี้ชวงหนึ่งเราก็ใช
ซีเมนตซอม  พอซีเมนตไปฉาบไวและลอของโบราณ  แตเนื้อวัสดุไมใชโบราณเลยเปนตัวบล็อกความช้ืนไมให
ผานออกมาดานนี้  มันก็เลยทําใหความช้ืนมีผลออนแอกวาสวนบน  ทีนี้พอเราไปฉาบขางบนอีกความช้ืนมันก็
ดันหนีขึ้นไปถึงขางบนอีก  เราฉาบเขาไปอีก  ไปมาก็เลยฉาบไปท้ังหลัง  ก็เลยพังไปท้ังหลัง   

 “วัดภุมรินราชปกษ”ี  อยูในวัดดุสิตดาราม  เคยไปไหม? ท่ีเชิง
สะพานพระปนเกลา  เวลาพอเขาไปก็จะอยูทางดานขวา  เปนวัดภุมรินท่ียุบ
มารวมกับวัดดุสิตดาราม  เม่ือกอนสงครามโลกไมมีพระอาศัยอยู  เขาเลย

ตัดปญหาเอามารวมกับวัดดุสิตดาราม  เปน ๒ 
หลังคูกัน  วิหารและโบสถ  ก็เปนภาพท่ี
อันตรายและส่ิงแวดลอมเดี๋ยวนี้ก็ไมดี  พอเราซอมเสร็จหมูบานก็คงจะมองวามันมีรั้ว
อยูก็นาจะใหชุมชนมีสวนรวมก็เลยใหเด็ก ๆ เตะฟุตบอลอัดกําแพง  เราก็ไป  
เหมือนกันทุกท่ีและเปนท่ีจอดรถเก็บสตางค  วัดเดี๋ยวนี้หลายวัด  วัดในกรุงเทพฯ  ถา
ไมมีรถจอดแสดงวาไมใชวัดในกรุงเทพฯ  เปนท่ีจอดรถเต็มไปหมด  วัดมหาธาตุแต
กอนผมเขาไปนั่งพักได  เดี๋ยวนี้มีแตรถผมเลยไมเขาเปน ๑๐ ปแลว  ทีนี้ก็เลยเปนวา
ส่ิงแวดลอมเราบางทีกรมศิลปากรเราทํา  เราซอมแลวชุมชนหรือคนนาจะรูคา  เรา



ไมไดทําเพ่ือเรา  ก็ทําเพ่ือของชาติ  ฉะนั้นส่ิงท่ีดีก็บอก ๆ กันวาชวยดูแล  คุมครอง  ปองกัน  รักษา  อันนี้ขางในก็
เปนจิตรกรรมและปรากฏวาเขาไปคางคาวเยอะเลย  มันเปนท่ีอยูของคางคาวแลวเพราะวาเปนโบสถท่ีราง  เปน
วัดรางอยูปรากฏความช้ืนสูง  องคพระขาง ๆ นี่ก็ไมรูใครนิมนตไปไหน
แลว  หายไป  นี่ก็วัดดุสิตดาราม  ท่ีเราบอกวาเปนความช้ืนจากขางลาง
มันขึ้นไป  เพราะวาเราก็ใชปูนน้ําออย  ขณะเดียวกันเราก็ใชไม  ไมเปน
ตัวทําคลาย ๆ บานเกร็ดใหมันระบายความช้ืนใหมากท่ีสุดเทาท่ีจะมาก
ไดในตอนลาง  ก็จะเปนวิธีการท่ีจะใหเบาบางลง  คือเรียนทานเจาอาวาส
วาอยากจะตัดผนังใหทาน  ทีนี้ทานบอกวา  ไมเช่ือใจวามันจะเปน
อยางไร  เม่ือปรับไปแลวความรูสึกคําวา “ตัด”  เวลาเกิดแผนดินไหว  เกิดอะไรเนี่ยมันอาจจะ slide  มันขาดตอน
คนละพวกไหลลงมาทานก็กลัวอยางนั้น  บอกวา “อาตมาไมใหทํา”  ตอนนี้คง         ไมเปนไร  เราก็ทําหนักให
เปนเบาก็คือการใหระบายสวนลาง  และทําเปนบานเกล็ดไมใหเปดการระเหยในสวนลางได  อยาไปบล็อกไว  
ถาบล็อกก็ควรจะขึ้นขางบน  พยายามใหหางไกลจากตัวจิตรกรรมไว  ก็จะเปนวิธีทําใหดูแลรักษาจิตรกรรมใน
สวนท่ีเหลืออยูไมใหชํารุดไปมากกวานี้แลว ตอนนี้ผมกําลังมีโครงการใหลูกนองดําเนินการไปซอมอีกแลว  
เพราะวาในการอนุรักษ ซอมครั้งเดียวไมจบ  มันจะมีการติดตามผล  บํารุงรักษา   

    
จิตรกรรมสมัยอยุธยาเชนกันแตหลังจากวัดราชบูรณะ เปนจิตรกรรม“วัดใหญสุวรรณาราม”  จ.เพชรบุรี  

คอนขางมีความสวยงามมาก  และอยางท่ีบอกปญหาความช้ืน  แตวาผนังแข็งมากเพราะชางเพชรบุรีคอนขางเกง
ในเรื่องปูน  ปูนเพชรและเขาใชตัวสวนผสมคอนขางแข็งแกรง  นี่ก็เปน
ภาพท่ีกลุมอนุรักษเราก็จะทําถามีโอกาสไดไปรักษา ซอมแซม อนุรักษ
เราก็จะมีการทําความสะอาด มีการเสริมความม่ันคงทางสีท่ีมัน       โปง 
พอง  เราก็จะแปะสีบาง  ก็จะเปนขั้นตอนในการดูแลรักษา  ฉะนั้น

จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทยท่ีมีท้ังหมดท่ีผมสํารวจแลวในประเทศ
ไทย ๗๐๐ กวาแหง  ในกรุงเทพฯ  ทางเหนือ  ทางใตท่ีมีเรื่องเม่ือกอนผมไปมาแลว  ปะนาเระ  ตากใบ  วดัชลธาร
สิงเห  ไปขอความกรุณาทานเจาอาวาสวามาจากกรมศิลปากรและทํางานอยางนี้และขอพักวัด  เอากันขนาดนั้น  
เม่ือกอนเรียกวากลาท่ีจะไปตรงนั้นได  ผมก็ตามหัวหนาไปหัวหนาเปนผูหญิงนะ  เกงจริงๆ เลย  ผมนี่เม่ือตอน
เด็ก ๆ กลัวผีไปซะจนไมกลัวแลว  ชินเลยกับการท่ีไดไปสํารวจ  วัดหนึ่งนี่บางทีเราไปสํารวจ  เราไปในจังหวัด  
ไปเจอเจาคณะจังหวัด  ไปเจอเจาคณะอําเภอ  เจาคณะตําบล  พระเขาจะมีลําดับและถามซิวาตรงนั้นมีอะไรไหม?  
บางครั้งไปเจอฟลุค ๆ เขาไป  อาว! มีจิตรกรรมดวยเหรอเนี่ย?  เราก็ไปสํารวจเก็บขอมูลหลักฐาน   และบันทึกไว
วามีความสําคัญยังไง  และถามีการซอมแซมจะใชงบประมาณเทาไหร?  ทําอยางไรในการจะซอมแซม  จะเปน
ลักษณะอยางนี้  และในปหนึ่งกรมศิลปากรเราก็จะมีงบประมาณท่ีจะใหดําเนินการปหนึ่งซัก ๔,๐๐๐,๐๐๐  วัด
หนึ่ง ๓๐๐,๐๐๐ ไดกี่วัดละ?  ก็จาก ๗๐๐ วัด ใน ๑ ปเราไดปละ ๕ วัด  มันก็ไมคอยจะทันการ  พวกปูนปนก็อยู
ในขายกลุมงานท่ีผมจะซอมแซมดูแล  นี่ก็เปนวัดราชบูรณะท่ีอยูลายเขียนสีไมมีแลว  แตวาความสามารถของเรา



จะทํายังไงใหบรรยากาศตรงนี้ไมชํารุดไปมากกวานี้  เราอาจจะใชปูนโบราณไปจับไวไมใหมันขยายความชํารุด  
เปนตัวปะทะไวก็ชวยไดในลักษณะนี้  วิธีการใชน้ํายาพวกกาวเคลือบ  เคลือบท่ีปูนใหมันมีสมรรถนะขึ้นมา  ก็
เปนสวนท่ีจะทําให  แตวามีคนถามวา  “ไมเขียนตอเหรอ?  อาจจะเจอหลักฐานอยู  เราปนไปตอไหม?”  ก็เปน
เรื่องท่ีใหชวยกันพิจารณาวาเหมาะไหมกับการท่ีไปตอ  เพ่ิม  เติมใหมันเต็ม  แคนี้ก็เพียงพอแลว  ก็เปนเรื่องของ
หลาย ๆ คนท่ีจะชวยพิจารณา  เพราะในกรมศิลปากรก็มีเหมือนกันเปนลักษณะของคณะกรรมการพิจารณาใน
เรื่องของการอนุรักษศิลปกรรมในถ่ินตาง ๆ จะมีเปนองคคณะ  เวลาเราขอซอมอะไรไปก็จะไปเขาองคคณะ  ซ่ึง
องคคณะจะประกอบไปดวยผูเช่ียวชาญ  ผูมีความรูดานวิทยาศาสตร  ศิลปะ  โบราณคดีชวยกันวิเคราะหวาเราจะ
ทําแคไหน  อะไรยังไง?  เพราะฉะนั้นในเรื่องของการดูแล  คุมครอง  ปองกัน  รักษาศิลปวัฒนธรรมของชาติเปน
เรื่องท่ีจะตองดําเนินตอไป  มีอะไรท่ี บางทีเราก็เสียดายเหมือนกัน  ในปรางคดวย  เราตองอาศัยความรวมมือ  มี
ใครสงสัยอะไรเพ่ิมเติมไหมครับ? 

ผอ.สุบงกช :  จริง ๆ แลววัตถุประสงคท่ีนําเรียนทานผูเช่ียวชาญมาในวันนี้ก็คือเรามองถึงในเรื่องวา
ความรูและความเขาใจในดานของจิตรกรรมมีความรูกันนอยมาก  และในขณะเดียวกันเวลาเราดําเนินการอะไรก็
ตามเรามักจะละเลยในคุณคาและความสําคัญของจิตรกรรม  ซ่ึงจริง ๆ แลวจิตรกรรมคือการสะทอนวิถี  
หลักฐานอันเปนอยูของยุคนั้น  ก็เลยเรียนเชิญวาอยากจะใหทานผูเช่ียวชาญมาใหขอมูลในแงของการท่ีเปนผู
ทํางานจริงและปฏิบัติจริงในจุดนี้  ซ่ึงคิดวาในส่ิงท่ีทานลําดับเนื้อหามาตั้งแตแรก ๆ นอง ๆ ท่ีกําลังจะมีอนาคต
อาจจะมีความสนใจในเรื่องของการเขาสูหัวขอทางวิชาการ ท่ีวาดวยเรื่องของอาจจะไปเอกจิตรกรรม  หรือวาเอก
โบราณคดี ทุกคนก็จะตองเรียนรูวาในลักษณะของเทคนิคมีการเริ่มตนอะไรยังไง  กถื็อเปนการตอทุนในระดับ
หนึ่งแลว  ทีนี้ในสวนท่ีเกี่ยวเนื่องกับในเรื่องนี้ก็อยากท่ีจะเรียนเนนย้ําวาความรูในเรื่องราวท่ีเกี่ยวเนื่องกับกรุวัด
ราชบูรณะนั้นในแรกเริ่มเลยทีเดียวเปนความรูท่ีขาดความเขาใจอยางแทจริงจึงทําใหการตีความของกรุวัดราช
บูรณะนั้น  ณ ปจจุบันนี้วิทยากรท่ีนําชมในอยธุยา  หรือแมกระท่ังท่ีมาจากรอบนอก  เปนบริษัททัวรอะไรก็ตาม  
เวลาผานตรงจุดนี้แลวก็จะตองพูดวาวัดราชบูรณะนั้นเปนวัดท่ีเจาสามพระยาสรางในท่ีถวายการพระศพของพระ
เชษฐาท้ังสอง  คือเจาอายและเจายี่  ซ่ึงจริง ๆ แลวเปนความรูสึกท่ีสะทอนใจมากเลยทีเดียว  วดัราชบูรณะคนพบ
ในกรุมาตั้งแตป ๒๕๐๐  ลนเกลาเสด็จเปดพิพิธภัณฑตั้งแตป ๒๕๐๔  และขอมูลทางวิชาการอะไรตาง ๆ เหลานี้
ก็มีการพัฒนาการมาโดยตลอด  แตวาการไมพัฒนาในดานของเนื้อหาทําใหส่ิงท่ีมีอยูในพิพิธภัณฑไมนําไปปรับ
กับการพัฒนาในดานของวิชาการ  และส่ิงท่ีสําคัญสูงสุดก็คือวาเวลาท่ีกรมศิลปากรมีการจัดสัมมนาทางวิชาการ  
มีนอยมากกับการท่ีครูบาอาจารยท่ีสอนอยูในสถาบันของเรา  และมีหนาท่ีรับผิดชอบกับเด็กโดยตรงจะไปรับฟง
แลวเอาเอกสารตาง ๆ เหลานั้นหรือการเสวนาของผูชํานาญการในดานตาง ๆ มาปรับและ ตอยอดและศึกษาจาก
โบราณวัตถุท่ีมีอยูจริง  ในตรงนี้ก็ทําใหการเรียนการสอนมันก็เปนไปอยางท่ีเรียกไดวา  พูดตามเอกสารท่ีมีอยู  
เพราะฉะนั้นอยากจะนําเรียนวาเวลาท่ีสอนอยากใหเหมือนกับทําเชิงอรรถวาส่ิงท่ีทานกลาวอางนั้นทานอางอิง
จากเอกสารฉบับใด  ตีพิมพในป พ.ศ.ใด  หรือจะอางอิงจากการเสวนาวิชาการก็อางวาเปนเอกสารประกอบการ
เสวนาทางวิชาการในหัวขอนี้  โดยวิทยากรทานนี้ในวันอะไรอยางนี้  จะทําใหเราไดขอมูล  เพราะฉะนั้นเพียงแค
ประเด็นเรายอนกลับไปดูพงศาวดารฉบับพระราชหัตถเลขาจะบอกกับเราวาปนั้นสถาปนาวัดราชบูรณะ ไมใช



บอกเลยวาสถาปนาวัดราชบูรณะในจุดท่ีถวายการพระศพของพระเชษฐาท้ังสอง  นัยสําคัญของการเสด็จมาท้ัง ๓ 
พระองค  คือการพระบรมศพของพระราชบิดา  แลวโบราณวัตถุก็ชัดเจนมาก ๆ ไมคิดเหรอคะวาคนรายตั้ง ๓๐ 
คน  จับไดแค ๒ คน  แตบรรพบุรุษอยากจะบอกวาท่ีเรารูกันมาตลอดมันผิด     ใชไหมคะ?  วิเคราะหกันดูคือ
ตั้งแตสมัยลนเกลารัชกาลท่ี ๕  ก็ ๕๐ ปท่ีเราเขาใจกันคลาดเคล่ือน  วิเคราะหขอมูลคลาดเคล่ือน  แต ๕๐ ปหลัง
เราก็ยังคลาดเคล่ือนอีก  ขนาดวาเอาของออกมาใหเห็นแลว  โบราณวัตถุตาง ๆ เหลานี้เอามาใหเห็นแลว  ฉะนั้น
เวลาท่ีเราวิเคราะหจากตัวโบราณวัตถุ  มันจะบอกสถานะท่ีแทจริง  ดังนั้นการเขาชมพิพิธภัณฑเปนส่ิงจําเปน  คือ
เปนส่ิงจําเปนท่ีถาทานยิ่งใกลชิดกับของมากขึ้นเทาไหร  ทานจะยิ่งมีความเขาใจ  ส่ิงท่ีทุก ๆ ทานคิดวาทําไมสุ
บงกชถึงพยายามใหทานอยูในบรรยากาศของอาคารหลังนี้  เพราะวาในอาคารหลังนี้นั่นคือสุดยอดของ
โบราณวัตถุท่ีปกติแลว museum ตางประเทศ  เวลาจะขอยืมในตัวแทนของศิลปกรรมสมัยตาง ๆ ทุกคนก็จะมุง
มาท่ีอาคารนี้เพราะเปนโบราณวัตถุท่ีไดจากหลักฐานท่ีมีอยูจริง  พบในกรุวัดราชบูรณะ  พบในวัดมหาธาตุ  เปน
หลักฐานท่ีสําคัญยิ่งทีเดยีวท่ีมันจะบอกถึงอะไรตาง ๆ เหลานี้ได  ซ่ึงส่ิงตาง ๆ เหลานี้เม่ือวานนี้สุบงกชไดรับรอง
ตัวแทนของยูเนสโก  ซ่ึงเปนรุนในลักษณะของ young  unesco  เขาก็บอกวาเขาไมเขาใจมากอนเลยวา
โบราณวัตถุตาง ๆ หรือแมกระท่ังภายในพิพิธภัณฑของเรามันสามารถท่ีจะทําใหความรูตาง ๆ มันมีลักษณะของ
การพลิกกลับจากความรูท่ีเหมือนกับวาเขารูแลวแตจริง ๆ แลวไมใช  มันพลิกกลับมาตรงนี้  และเขาก็ไมเขาใจวา
แลวทําไมโปรแกรมทัวรถึงไมพยายามจัดเขาพิพิธภัณฑ  ซ่ึงถาเผ่ือวาเราจะสังเกตไุดวาการเขาพิพิธภัณฑ  
โบราณวัตถุแตละช้ินมันจะตองบอกเนื้อหาของตัวเอง  แตทีนี้เวลาท่ีเราจะอธิบายโบราณวัตถุแตละช้ินให
กระจางชัดนั่นก็หมายถึงวาจะตองมีการเรียนรู  มีการซึมซับและมีการศึกษาตอเนื่อง    นําเรียนทานผูเช่ียวชาญวา
ส่ิงท่ีเราเกิดกิจกรรมในตรงนี ้ เราเองไมมีโอกาสท่ีจะศึกษาอยางแงท่ีทานผูเช่ียวชาญใชตลอดเวลา  เห็นทาน
ผูเช่ียวชาญหนุมขนาดนี้  จริง ๆ แลวอายุทานก็ไมนอย  แตวาทานเปนคนวัยงาม  ทานสะสมในลักษณะตรงจุดนี้
มาและกวาจะกล่ันกรองมาใหพวกเราได  ทานมาในวันนี้ทานก็ตองใชเวลานานพอสมควรทีเดียว  แตวาเราฟง
เพียงแค ๓ ช่ัวโมง  ในชวงท่ีเรามีเวลาอยูดวยกันในระหวางเสารเวนเสาร  กวา ๓๐ ปของทานเนี่ยเรา ๓ ช่ัวโมง
นะคะ  แลวปหนึ่งของเรา ๒๔ ครั้ง  และเราก็พบกันมา ๓ ปแลว  ก็ทําใหพวกเราไดองคความรูของนักวิชาการ
ในดานตาง ๆ ซ่ึงก็เปนการตอยอดท่ีสําคัญยิ่งทีเดียว  ดังนั้นส่ิงท่ีสําคัญสูงสุดของการท่ีเราไดมีโอกาสพบปะ
วิทยากรในแตละ period ของเรา  ก็ถือไดวาทานวิทยากรไดเสียสละใหกับพวกเรามากเลยทีเดียว  และในสวน
ของวัดราชบูรณะนั้น  ก็ยังคงเปนกุญแจสําคัญกับการท่ีเราจะไดเรียนรูวาพัฒนาการของบานและเมืองของเราน้ัน
มีความตอเนื่องและยาวนานเพียงไร  ส่ิงท่ีบรรพบุรุษส่ังสมเอาไวให  และพระมหากรุณาธิคุณอันสําคัญยิ่งของ
ลนเกลาลนกระหมอมท่ีทรงพระราชทานพระราชดําริจนกระท่ังเกิดเปนพิพิธภัณฑสถานแหงชาติเจาสามพระยา  
จนกระท่ังปจจุบันนี้เรามีพิพิธภัณฑ ๔๐ กวาแหง  ก็จะเห็นไดวาจุดนี้เรามีความรูสึกวาถาไมมีความสูญเสียในวัน
นั้นเราจะมีวันนี้หรือไม  และถาเราไมมีความสูญเสียในวันนั้นเราจะมีคําวา  “อิฐเกา ๆ แผนเดียวก็มีคาหรือไม?”  
และถาเราไมมีความสูญเสียในวันนั้นเราจะมีผูเช่ียวชาญอยางผูเช่ียวชาญสมศักดิ์ท่ีพยายามจะมาบอกกับพวกเรา
วาทําไมถึงไมพยายามปนรูปใหตอเนื่อง  ทําไมถึงไม paint สีใหชัดเจนและสวยงาม  อะไรตอมิอะไรซ่ึงมัน
สามารถทําได  ในความชํานาญของทานผูเช่ียวชาญและทีม  สามารถทําไดแตวาใชหรือไม     อันนั้นคือคาแรก



เตอรของการอนุรักษท่ีกรมศิลปากรของเราไดจากส่ิงท่ีเปนพระราชดําริ  และพระราชดํารัสของลนเกลาลน
กระหมอม  อันจะขออัญเชิญมาอีกครั้งหนึ่ง  เพราะวามีนอง ๆ นักศึกษาท่ีเขามารับฟงในวันนี้เปนสมาชิกใหม
ของเรา  พระราชดํารัสของพระองคทานนั้นมีรับส่ังเอาไว  ซ่ึงเปนแนวทางใหกรมศิลปากรของเรามี 
พระราชบัญญัติโบราณสถาน  โบราณวัตถุ  และการพิพิธภัณฑ  ในเดือนธันวาคม ป ๒๕๐๔  นั่นก็คือ   

“การสรางส่ิงกอสรางใด ๆ ในสมัยนี้เปนเกียรติประวัติของผูสรางเทานั้น  แตโบราณสถานเปนเกียรติ
ประวัติของชาติ  ถาขาดซ่ึงสุโขทัย  อยุธยาและกรุงเทพแลว  ประเทศไทยก็ไมมีความหมาย” 

นั่นหมายถึงวาพระองคทานไมตองการเห็นในส่ิงกอสรางใด ๆ ก็ตามท่ีจะมากระทบตอมรดกทาง
วัฒนธรรมของชาติ  ถาเพียงแคอิฐเกา ๆ ยังมีคา  เราไมตองพูดถึงโบราณสถานท่ีมีความยิ่งใหญมหาศาลท่ี        
บงบอกถึงภูมิปญญาอันลํ้าเลิศของบรรพบุรุษและก็ภายในแผนดินอันท่ีซ่ึงมีคุณคามหาศาลตอพวกเราทุก ๆ คน
ในวโรกาส ๖๐ พรรษาการครองราชย  และ ๘๐ พรรษาแหงพระชนมายุของพระองคทานนั้นเราจะไมชวยกัน
หรือคะ กับการท่ีพระราชภารกิจและพระราชดําริอันทรงคุณคาของพระองคทานนั้นจะยังคงอยูในจิตใจของ 
พวกเราทุกคน  ขออนุญาตทุก ๆ ทานปรบมือใหทานผูเช่ียวชาญสมศักดิ์  แตงพันธและคณะดวยคะ 

ผชช.สมศักดิ ์ :   ภาพพลุซ่ึงมีคําวา “อันตราย”  ขอคําวา
อันตรายนิดหนึ่ง  เขาเขียนวาอันตรายมันคงอันตรายจริง ๆ อันตราย
เพราะวาตรงจุดนี้ก็คือจุดท่ีเจาอายพระยา  เจายี่พระยาไดชนชางกัน  ฟน
คอขาดส้ินพระชนมดวยกันท้ังคู  เปนจุดท่ีวิกฤติมาในอดีต  ทีนี้เรามา
ตรงนี้มองเห็นก็นาจะวิกฤติเหมือนกัน  ภาพพลุตรงนี้คือพลุท่ีเห็นกันอยู  
ปนูนก็มีและปนี้ก็มี  มีไมเปนไรหรอก  แตวาถามีอุบัติเหตุละ  มาคดิซิ

วัดราชบูรณะเปนท่ีมีสมบัติ แลวในหลวงทานบอกวาอิฐกอนเดียว  อันนี้ถาเกิด
พังลงไป  ไมใชวากอนเดียว  แรงอัดซ่ึงหากเกิดอุบัติเหตุพรอม ๆ กัน  แรงอัดนี่
มากมาย  คือเวลาเราคิดอะไรตองคิดลวงหนาไว  ปองกันเอาไวดีกวา  ดีกวาให
มันไปเกิด  พอเกิดเรามาคิดทีหลังมันไมคุมเลย  ถาเปนไปไดเราลองดูนะ  ไอ
เราก็ตัวเล็ก ๆ  

ผอ.สุบงกช :  สําหรับเรือ่งพลุ  ศาลากลางหลังเกาคือศูนยขอมูลราวและหลังคาก็รั่วเนื่องจากพลุปละ     
ไมรูกี่หน  เพราะฉะนั้นแนนอนท่ีสุดวา  โบราณสถานตาง ๆ ของเรา  แนนอนวาตองไดรับผลกระทบแน  ๆ

ผชช.สมศักดิ ์ :  ก็ไมคอยสบายใจนะ  เวลามีการแสดงแสง  สี เสียง Light & Sound  ก็ดีท่ีเปนการ
กระตุน  แตวาผมเคยไปอียิปตนะ  เขาก็ใชเปนแสงไปจับตรงจุดนั้นจุดนี้  แตพลุนี่เขาไมเห็นมี 

ผอ.สุบงกช :  เขาก็จะแสดงแสงเสียงเหมือนกัน  แตเขาไมเปนปญหา 
ผชช.สมศักดิ ์:  คอนขางเห็นดวย  เหมือนกันทํานองเดียวกันวา  ส่ิงตาง ๆ เหลานี้นาจะเปนปญหา  ก็ถา

มันไมเกิดก็ไมเปนอะไรแตถาเกิดละ?  ผมเคย...มันมีอยูปหนึ่ง  ผมอยูท่ีบานพรพิศ แถว ๆ โลตัส  น้ําหนักของมัน
ทําเอาบานกระเทือนเลย  ผมงงวามาไกลขนาดนี้เลยเหรอ?  แรงมันเหมือนกับระเบิด  แลวลองคิดดูวาโบราณ



สถานท่ีเปนปรางค  เปนอะไรถาวัดมหาธาตุราบเรียบ  ถาเปนปรางควัดราชบูรณะราบเรียบไป  ความเศราเสียใจ
หรือปญหาท่ีมันตามมานี่มหาศาลเลย 

ผอ.สุบงกช :  ถาดูสภาพวัดราชบูรณะทานผูเช่ียวชาญคะ  ยังดูแข็งแรงนะคะ  แตส่ิงท่ีเตือนทางเทศบาล
เขาเสมอก็คือ “วัดพระราม”  ซ่ึงสูงกวาวัดราชบูรณะและสภาพท่ีโดดขึ้นไปและฐานไมแข็งแรงมากนัก  กังวล
มากเลยทีเดียว แตวาตัวของทานนายกเทศมนตรีทานสมทรงก็ดูเหมือนกับวาทานจะม่ันใจวาอันตรายมันไมนา 
จะเกิด  เพราะวาทางทีมงานใหความม่ันใจกับทางนายกฯมาก  โดยเฉพาะพลุนี่นะคะท่ีวางกองอยู  ทางทีมงาน
บอกวาเปนพลุท่ีเปนเทคโนโลยีของออสเตรเลีย  ถาลมลงไปหรือระเบิดลูกหนึ่งมันจะ cutout ตัวเอง  มันจะ      
ไมไปตอ  ก็ยังไมมีใครทดลองคะ  ถาลมไปลูกหนึ่งและท้ังกองจะระเบิดตอเนื่องกันหรือไม?  ซ่ึงก็นากลัว  ซ่ึง
จริง ๆ แลวสภาพการณตรงนี้เราก็มีการพูดกันมาตั้งแตปกอนนูนไปวางอยูในสวนระหวางเจดียเจาอายเจายี่กับ
สะพานปาถานดวยซํ้าไป  แตวาพอปนี้เอาออกมาท่ีถนน  ก็คือ security เพ่ิมขึ้น  เพราะวาหางสะพานปาถานมา  
มาอยูตรงถนนก็แสดงวา safety ขึ้นเรื่อย ๆ ปหนายังไมรูวาจะมาอยูกึ่งกลางระหวางวัดมหาธาตุกับวัดราชบูรณะ
หรือไม? 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



คําถาม 
๑. ผมอยากจะทราบวาจิตรกรรมสมัยอยุธยาท่ีนอกจากกรุวัดราชบูรณะแลวยังมีจิตรกรรมรุนราวคราว

เดียวกัน  ยังเหลือปรากฏอยูในประเทศไทยท่ีไหนบาง?  เพราะวากรุวัดราชบูรณะเคยลงไปแลวเกือบถูกขังไว
เกือบออกไมได  ในชวงตอนเย็นเคยไปแบบไมรูเวลา  อยูขางลางคนเดียวทีนี้เขาก็ปดประตู  ซ่ึงผมคิดวาเปน
เพราะขาดคนดูแล  หรือเจาหนาท่ีตอนปดประตูก็นาจะถามวามีนักทองเท่ียวอยูอีกไหม? 
 ผอ.สุบงกช :  รูสึกวาจะอยูในหัวขอท่ีทานวิทยากรจะมาพูดในอีกหัวขอท่ีมีอยูคะ  

๒. สีท่ีใชในงานจิตรกรรม  เชน  สีแดง  ทอง  ทําจากอะไร?  พูกันสมัยอยุธยาใชอะไร  ผมรูจักแต   
“สงา  มยุระ”  และเวลาจะลงสีทํายังไง  มีวิธีการอยางไร? 

๓. ถาม ผอ. เรื่องการอนุรักษ   ผมก็รักอยุธยามาก  เคยเห็นกรณีวัดปลุกเสกของโดยผูมาจากท่ีอ่ืน  โดย
เอาผลประโยชนกลับไป  มาทําโฆษณาขายกันท้ังวันและเสร็จพิธีก็ไป  บางพวกก็เตะตะกรอบาง  บอลบางในวัด  
ดูแลวไมกลาวาเพราะกลัวลูกปน 

๔. มีเจาอาวาสทานกลาววา  “ไมอยากใหกรมศิลปากรเขาไปยุง”  เขาวาถากรมศิลปากรเขามาแลว  เขา
จะทําอะไรไมได  เพราะฉะนั้นจะซอมเอง  ผมวาซอมเองจะถูกเหรอครับ?  เขาบอกวาไมเปนไร  ซ่ึงผมคิดวา
เปนทัศนคติท่ีไมถูกเทาไร  และพวกท่ีทําลายขีดเขียนจะทํายังไง?  เพราะเราก็ไมมีอํานาจหนาท่ี 

 ผชช.สมศักดิ ์ :  ขอบคุณมากครับ  คําถามนี้ไดเรื่องเลย  คืออันแรกท่ีถามวาจิตรกรรมท่ีเปนสมัยอยุธยา
นั้นมีไมกี่แหงท่ีเหลือในปจจุบัน  ท่ีเปนของเกาก็จะนับได  เอาในอยุธยากอนแลวกัน  จะมีวัดราชบูรณะ           
วัดพระราม  วัดใหมประชุมพล  ตองไปดูใหไดสวยงามท่ีศาลาการเปรียญ  วัดพุทไธศวรรย  ท่ีเปนตําหนัก     
พุทธโฆษาจารย  เขาปดเหรอฮะ?  นาจะเปดนะ  ท่ีวัดพุทไธศวรรย  ตําหนักพุทธโฆษาจารยนะ 
 ผูเขารวมฟง :  ไปเห็นผนังแลวคะ  พยายามมองหาแลวมีแตผนังปูน  ไมมีภาพแลวคะ 
   ผชช.สมศักดิ ์ :  ไปถูกหลังหรือเปลา? ช้ันบนมีสิ  ไปเม่ือไหรฮะท่ีหายไป?  เพราะวาเม่ือปท่ีแลวคุณ
ประดิษฐ  เกียรติวงศ  ไดซอมโครงการอันนี้อยู  เดี๋ยวผมตองรีบเรงดวนไปดู  เพราะวาเปนจิตรกรรมท่ีมี
ความสําคัญ  วัดพุทไธศวรรยนี่มีความสําคัญมาก ๆ ท่ีบอกวาเหลือนอยมีไมกี่แหง  นอกจากนั้นไปพบเอาท่ีวัดยม  
ก็ไดไปถายแบบเอามา  ซ่ึงมีรถไฟวิ่งผานไปมาทําใหพังลงมา    แลวคิดดูวาพลุนี่มันแรงมากกวารถไฟ  มันมี
แรงอัดลมท่ีแรงมาก  มีจิตรกรรมท่ีตางจังหวัดก็มีท่ีมหาธาตุ  ราชบุร ี  ท่ีเปนสมัยอยุธยา  ถาไปเพชรบุรีก็ไป      
วัดใหญสุวรรณาราม  และ  วัดเกาะแกวสุทธาราม  มีพ.ศ.บอกคือ ๒๑๒๒  จะบอก พ.ศ. ใหดวย  วัดบานกล้ิง    
ท่ีเกาแก  เปนการเอาชางสิบหมูของกรมศิลปากร  ใครไปวาจางก็ไมรูมาเขียนคอืพอไปแตะแทนท่ีทําใหสมบูรณ
กลายเปนทําลายทําออกมาตคีาเปนของปลอมเลย  ผมมองดูแลวคอนขางสุขใจกับการไปซอม  จริง ๆ แลว     
“วังสวนผักกาด” เขาก็เปนพิพิธภัณฑแหละ  รักษาของเกา  แตวาไมจําเปนตองทําใหมันใหม   
 สวนขอ  “พูกัน”  โบราณมันจะไมเหมือนสมัยนี้ท่ีทําจากโรงงาน  สมัยโบราณเขาใช “ขนหูวัว”  วัวเขา
เอาขนหูวัวและมีกรวยเหล็ก  ปลายแหลม  เขาใชเปนขนหูวัวจะมีสปริง  ปลายสะบัดได  อีกแบบหนึ่งจะเปน  
“หนวดหน”ู  หนูไมใชหนูตามบาน  เพราะหนวดจะกุดหมด  ใชหนูนา  ปลายมันจะคม  แข็ง  มีสปริง   สวน
พวกสีตาง ๆ ท่ีบอกคือ  “สีดํา” ทําจากหมึกจีน  และมีพวกงาชาง  กระดูกสัตว  สวนใหญมาจากเมืองจีน  



ชวงแรก ๆ เราจะทําเอง  หลัง ๆ สีจากเมืองจีนมาหลากหลายเลย  รัชกาลท่ี ๓ และรัชกาลปลาย ๆ อยุธยาจะเริ่มมี
การเขียนสีมากมายขึ้น  ไมใช ๒ สีแลว  เปน ๔ – ๕ สีมากมาย  และเขียนอยางสวยงาม  นอกจากความงามอยูท่ี
เสนแลวยังอยูท่ีสีดวย  จะเปนลักษณะของงาน   
 อีกเรื่องคือความรวมมือ  พระท่ีไมใหซอม  พระคุณทานทําเอง  ท่ีบอกวาถาขึ้นทะเบียนโบราณสถาน
ทางวัดจะกลัววาใครไปทําแลวกรมศิลปากรจะเอาเรื่อง  จริง ๆ แลวกรมศิลปากรไมเปนเจาของ  เขาแคไปคุมใน
เรื่องศิลปกรรมนั้น ๆ ไมใหเปล่ียนแปลง  บิดพล้ิวคุณคาออกไป  เพราะฉะนั้นตองเขาไปลวงลูกตรงการ
ควบคุมดูแล  แตไมใชเปนเจาของ  เพราะฉะนั้นวัดวาของทาน  เปนลักษณะยังไง  เวลาซอมตองใหเปนลักษณะ
อยางนั้น  กลับไปแบบเดิม  มีคุณคาของเดิมใหมากท่ีสุด  ทีนี้พระสวนใหญทานอยากจะทํา  พอทําก็เปนเรื่อง
ปจจัย  พอทําก็จะเปนการตกเบ็ดจะเอาเงินเขา  ทําอะไรก็ไมเสร็จ  คาง ๆ ไว  เพ่ือใหบริจาคเพ่ือเอาเงินเขากระเปา  
ลูกหลานญาติพ่ีนองสบายกลายเปนอาชีพ  เวลาเราทํา  ซอม  กรมศิลปากรเขาพิจารณาวาการซอมมีหลักวาถา
ซอม  ทําอะไรมากเกินไป  มันเปนการทําลายหรือไมทําลาย  ธรรมชาติมันกัดกินกรอนก็เปนการทําลายโดย
ธรรมชาติ  และมีการทําลายโดยคน  ฉะนั้นการอนุรักษตองกลาง ๆ ไมมากไปและไมนอยไป  การอนุรักษตอง
พิจารณาวาทําแคนี้  ระดับนี้  คุณคาจะอยู  ดานประวัติศาสตรก็อยู  ดานโบราณคดีก็อยู  ฉะนั้นส่ิงตาง ๆ มันเปน
คุณคาท้ังหมด  อยาไปเนนดานใดดานเดียว  อยาไปใหมันครบสมบูรณ  ใหมันเต็มรูปแบบ  ซ่ึงบางทีความงาม 
ไมตองเต็มรูปแบบก็เกิดความงามมีคุณคาไดมากกวา  นักโบราณคดีกรมศิลปากรก็คงจะคุมในลักษณะอยางนี้  
แตวาไมใชเปนเจาของนะ  แคไปมีสวนรวมและควบคุม  เพราะเราถือวาสมบัติเปนของชาติ  แตบางครั้งชอบ  
ถือวาเปนสมบัติของอาตมานะ  ซ่ึงเกิดมาก็ไมไดเกิดในวัดซะหนอย  คราวหนาผมอาจจะมี sheet ใหหนอย 
 ผอ.สุบงกช :  เราไดถอดเทปการบรรยายใหคะ 
 ผชช.สมศักดิ ์ :  ครับ  บางครั้งก็มีหลักการในเรื่องแนววิธีปฏิบัติ  แนววิธีวาดูอยางไรจะเปนประโยชน  
และเทคนิคชางเรื่องสีท่ีวาทําจากธาตุดิน  หิน  พืช  จะมีรายละเอียด  และสามารถนําไปใช  และรูจักศิลปกรรม
ตองรูจริงวาธาตุของเขาคืออะไร  และเราก็จะดูแลรักษาไดอยางมีประสิทธิภาพ. 
 

--------------------------------------------------- 



วัดราชบูรณะ 
  วัดราชบูรณะ ตั้งอยูที่ตําบล
ทาวาสุกรี อําเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  ดานตะวันออกจดถนน
มหาราช  ดานใตจดถนนเจาพรหม ดาน
ตะวันตกจดถนนกลาโหม และดานเหนือมี
อาณาเจตติดตอกับวัดพลับพลาไชย บริเวณ
พุทธาวาสมีกําแพงอิฐลอมรอบยาว ๒๐๘.๕๐ 
เมตร กวาง ๑๕๒ เมตร ที่กําแพงดาน
ตะวันออกและตะวันตก อันเปนกําแพง
ดานหลังของวัดนั้น มีประตูซุมขางละ ๑ ประตู  ขอแบงกลาวเปน ๓ ตอน คือ 
  ตอนกลาง  กําหนดแตประตูซุมดานหนาเขามา มีวิหารหลวงขนาดยาว ๖๓ เมตร กวาง ๒๐ 

เมตร มุขหนาวิหารมีบันได ๓ ทาง อยูขางหนา ๑ บันได ซายขวาขาง
ละ ๑ บันได ประตูใหญดานหนามี ๒ ประตู ใกลชกุชีพระประธานมี
ประตูขางตรงออกไปสูบันไดที่เฉลียงขางละ ๑ ประตู ดานหลังชุกชีพระ
ประธานมีประตูใหญออกไปสูมุขทาย ๒ ประตู  มุขทายวิหารหลวงที่
ยื่นติดตอเขาไปในกําแพงแกวรอบพระปรางคศรีรัตน มหาธาตุ มีขนาด
กวางยาวดานละ ๘๒ เมตร พระปรางคศรีรัตนมหาธาตุกอดวยศิลา

แลง ตั้งอยูบนฐานส่ีเหล่ียม กวางยาวดานละ ๔๘ เมตร บันไดข้ึนสูคูหาพระปรางคเปนบันไดแคบ ๆ อยูดาน
ตะวันออก ที่ฐานพระปรางคมีเจดียทิศกอดวยอิฐทั้งส่ีมุม และมีเจดียรายรอบพระปรางค ๑๒ องค ทางข้ึนลงอยู
ทางทิศเหนือและใต พระปรางควัดนี้ยังคงรูปมสมบูรณดีกวาวัดอ่ืน ๆ อันมีอยูในเกาะเมืองพระนครศรีอยุธยา 
ชองคูหาของพระปรางคดานเหนือดานใตและตะวันตกเปนผนังอุด มีพระพุทธรูปยืนปูนปน ประดิษฐานชองละ 
๑ องค ที่ยอดพระปรางคชั้นลางประดับดวยครุฑและยักษปูนปน เหนือ ๆ ข้ึนไปจนถึงชั้นสุดยอดเฉพาะที่ตรง
กับทิศทั้ง ๔ มีพระพุทธรูปนั่งในเรือนแกวและเรียงรายไปดวยกลีบขนุนทําดวยศิลาทุกชั้นตลอดยอด ตอจาก
กําแพงแกวรอบพระปรางคออกไปเปนพระอุโบสถขนาดยาว ๔๗.๕๐ เมตร กวาง ๑๗.๕๐ เมตร มีซากพระ
ประธานกออิฐโบกปูนขนาดใหญประดิษฐานหันพระพักตรไปทางทิศตะวันตก ขางหลังชุกชีพระประธานมีประตู
และบันไดข้ึนลงทั้งซายและชวา ดานหลังพระอุโบสถมีประตู ๓ ประตู และบันไดคูหนึ่ง 
  ตอนปกขวา  คือ ซีกขางใต หางวิหารหลวงออกไปเล็กนอย มีวิหารนอย ๑ หลัง กับหมูเจดีย 
๕ องค ถัดนั้นออกไปมีวิหารขนาดกลางอีก ๑ หลัง ตั้งขนานกับวิหารนอย ขางหลังวิหารกลางนี้มีเจดียใหญนอย 
๘ องค เรียงเปนแถวไปถึงวิหารขนาดกลาง ซึ่งอยูสุดทางดานตะวันตก ระหวางวิหารหลังนี้กับพระอุโบสถ มี
เจดีย ๑ องค วิหารยอม ๆ ๑ หลัง 
  ตอนปกซาย คือ ซีกขางเหนือ หางวิหารหลวงออกไปเล็กนอย มีวิหารนอย ๑ หลัง 
เชนเดียวกับตอนปกขวา แตมีเจดียหมูอยูเพียง ๓ องค ๆ หนึ่งซึ่งอยูใกลกับวิหารหลังนอย ภายในคูหามี



ภาพเขียนสีฝมือชางสมัยอยุธยาตอนตน นายเฟอ หริพิทักษ จิตรกรแหงกรมศิลปากรไดคัดลอกภาพเขียนสีนี้มา
เก็บรักษาไว ณ มหาวิทยาลัยศิลปากร และอธิบายถึงลักษณะภาพไววาเขียนเปน “ พระพุทธรูปนั่งขัดสมาธิ
เรียงเปนแถว ๆ ประดิษฐเปนเรือนไม  ขางหลังพระเศียรอยูในวงเขาทํานองรัศมี ลักษณะหนัก ๆ แบบขอมยัง
ปรากฏอยู แตเปนหนวยกานของศิลปะไทยในกรุงศรีอยุธยาราว พ.ศ. ๑๙๐๐ เศษ เขียนใชสีดําระบายเกล่ีย
ออนแกเกิดปริมาตร ลงเสนสีแดงเปนที่สําคัญ เสนนั้นบางละเอียดแตคม ชวนใหระลึกถึงการจารึกขุดเปน
ลวดลายลงบนแผนศิลา เปนที่ประจักษถึงจิตรกรรมเบื้องตน  การปดทองตัดเสนก็ใชจะเพาะที่สําคัญ.......
พระพุทธรูปบนผนัง (คูหา)นี้ปดทอง แตผนังดานพระพุทธรูปอันดับ (คือนั่งเรียงแถว) นั้นหาไดปดทองไม...”  
เจดียองคมีภาพเขียนสีในคูหาที่กลาวถึงนี้ไดทรุดพังเสียแลวเม่ือ ๓-๔ ปลวงมา คงเหลือแตภาพที่คัดลอกไวเปน
หลักฐานการศึกษาคนควาเทานั้น ตอจากวิหารนอยออกไปมีวิหารขนาดกลาง ๑ หลัง แลวมีเจดียใหญนอย ๕ 
องค เรียงเปนแถวไปจนสุดทางตะวันตก เชนทํานองตอนปกขวาเหมือนกัน เจดียใหญนอยในบริเวณวัดดังกลาว
เชื่อวาสรางข้ึนเพื่อบรรจุอัฐิธาตุของเจานายในราชวงศกรุงศรีอยุธยา  ดวยเคยพบซากโกศทําดวยศิลาบาง ดิน
เผาบาง ถูกขุดทําลายทิ้งไวใกลเจดียเหลานั้น 
  มูลเหตุของการสรางวัดราชบูรณะ  ปรากฎความตามพงศาวดารวา   เม่ือสมเด็จพระนคริ
นทราธิราชเสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติเปนกษัตริยองคที่ ๖ แหงกรุงศรีอยุธยาแลว โปรดใหราชโอรส ๓ องค 
แยกกันไปครองเมืองตาง ๆ คือ เจาอายพระยาราชโอรสองคใหญ ไปครองเมืองสุพรรณบุรี เจายี่พระยา ราช
โอรสองคกลาง ไปครองเมืองแพรกศรีราชา (คือเมืองสรรค  ปจจุบันเปนอําเภอสรรคบุรี) และเจาสามพระยาราช
โอรสองคนอย ไปครองเมืองชัยนาท  คร้ังถึง พ.ศ. ๑๙๖๗ สมเด็จพระนครินทราธิราชเสด็จสวรรคต ราชโอรส
องคใหญทั้งสองทราบขาววา พระราชบิดาส้ินพระชนม ก็รีบยกทัพเขามากรุงศรีอยุธยาจะชิงราชสมบัติกัน  เจา
อายพระยาตั้งทัพที่ถนนปามะพราวใกลวัดพลับพลาไชย  เจายี่พระยาตั้งทัพที่วัดชัยภูมิ ทั้งสองพระองคทรงชาง
เคล่ือนกําลังร้ีพลมาปะทะกันที่เชิงสะพานปาถาน  ทรงพระแสงของาวฟนตองพระศอขาดพรอมกันทั้งสอง
พระองค เม่ือพระเชษฐาทั้งคูส้ินพระชนมแลว  เจาสามพระยาก็เสด็จจากเมืองชัยนาทเขามาเสวยราชสมบัติ
แทนพระราชบิดาทรงพระนามวา สมเด็จพระบรมราชาธิราชที่ ๒ และจัดการถวายเพลิงพระศพพระเชษฐาทั้ง
สอง แลวทรงอุทิศที่ถวายเพลิงสรางพระปรางคศรีรัตนมหาธาตุและพระวิหารเปนพระอาราม เรียกวา ราช
บุรณะ และที่เชิงสะพานปาถาน ตรงเจาอายพระยากับเจายี่พระยาชนชางกันส้ินพระชนม ก็กอเปนเจดีย
อนุสรณข้ึนดวย ๒ องค 
 
 
 
 
 
 
(ขอมูลจากหนังสือ   พระราชวังและวัดโบราณในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
กรมศิลปากร รวบรวมจัดพิมพ  พ.ศ. ๒๕๑๑    ผูเขียน โดย นายมานิต   วัลลิโภดม) 
 



จิตรกรรมฝาผนังวัดราชบูรณะ 
 วัดราชบูรณะกรมศิลปากรไดประกาศข้ึนทะเบียนเปนโบราณสถานในราชกิจจานุเบกษา เลมที่ ๕๒ 
ตอนที่ ๗๕  ลงวันที่ ๕ มีนาคม ๒๔๗๘ 
 อาคารที่ตั้งจิตรกรรมแหงนี้เปนพระปรางคกอดวยศิลาแลง ยกฐานสูงประมาณ  ๕  เมตร องคพระ
ปรางคสรางแบบปรางคขอม มีมุขอยูทางดานทิศตะวันออก มีบันไดข้ึน ๓ ทาง เปนบันไดของเดิม อยูทาง
ดานหนาซึ่งตรงกับพระวิหารเปนบันไดสูงชันมาก ที่หนาบันไดทั้งสาม ปดเปนประตูเขาไปสูองคพระปรางค ซึ่ง
ประดับดวยกลีบขนุนเรียงซอนกันข้ึนไป ๕ ชั้น 
 ภายในพระปรางคเปนหองโถงและกรุ ๒ ตอน 
คือตอนที่เปนสวนเรือนธาตุ และตอนกลางองคพระ
ปรางค ดานในองคพระปรางคจะเห็นโครงสรางดานใน
ซึ้งกอศิลาแลงเหล่ือมซอนกันจนตลอดถึงยอด 
 ระหวางกรุทั้ง ๒ ชั้น มีปลองทอระบายอากาศ 
ซึ่งทางกรมศิลปากรไดติดตั้งเคร่ืองดูดอากาศไว เพื่อ
ชวยระบายถายเทอากาศใหคลองตัว 
 ลักษณะของกรุ  
 กรุช้ันบน  สูงจากระดับพื้นดินประมาณ ๕ เมตร มีลักษณะเปนกรุส่ีเหล่ียมจัตุรัสขนาดกวางดานละ ๔ 
เมตร มิบริเวณที่ฉาบปูน คือที่ฝาผนังทั้ง ๔ ดาน ตั้งแตพื้นกรุข้ึนมา ๑.๒๐ เมตร เหนือแนวนี้ไมฉาบปูนเปนศิลา
แลง 
 กรุช้ันลาง อยูสูงจากพื้นดินประมาณ ๒.๒๐ เมตร มีลักษณะเปนรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัส ขนาดกวางดานละ 
๑.๒๐ เมตร สูง ๒.๖๕ เมตร ฝาผนังกรุชั้นลางเจาะลึกเขาไปในชองซุมคูหาทั้ง ๔ ดาน คลายกับเปนที่
ประดิษฐานองคพระพุทธรูป 
 การลําดับภาพภายในกรุ 
 ดานทิศเหนือ   มีภาพเทพชุมนุมเหาะลอยอยู ๗ 
องค พนมหัตถ บางองคมีดอกไมเปนกานโคงชูออกไปขา
หนาดอกเดียว กานแยกออกเปน ๒ ขางบาง บางองคพนม
หัตถไมมีดอกไม ระหวางเทพมีลายพันธพฤกษาและดอกไม 
ลวดลายเคร่ืองประดับตาง ๆ ตั้งแตศิราภรณ เคร่ืองทรง 
ตลอดจนดอกไม มีลักษณะเปนแบบศิลปะสุโขทัย คลาย
ลายเสนศิลาสลักที่วัดศรีชุม 
 ผนังดานทิศตะวันตก มีภาพเทพชุมนุมเหาะแบบเดียวกัน ๖ องค เทพที่ผนังทั้ง ๒ ดานนี้หันหนาออก
จากกันคือ ดานตะวันตกหันหนาไปทางดานใต เทพทางดานทิศเหนือหันหนาไปทางทิศตะวันออก 
 ผนังดานทิศตะวันออก รูปกษัตริยหรือนักรบจีนสวมชุดเขียวไมสวมรองเทา มือทาบอยูที่ทองหันหนา
ทางเหนือ อีกองคหนึ่งยืนชิดคูกันหันหนาทางใต สวมชุดขาวมีรองเทาขาวเดินนําหนาไปทางทิศใต รูปถัดมา



สวมชุดสีแดง ขางหนาองคนี้เปนเทพ ภาพคลายพระพุทธรูปยืนหันปลายพระบาทออกจากกันมือประสานกัน
อยูตรงหนาพระอุทร ทรงภูษาสีแดงมีลักษณะคลายจีวร ถัดไปมีรูปกษัตริย หรือนักรบ ๒ องค สวมสีขาว แดง 
และดํา เบื้องหนามีเด็ก ๓ คน กําลังว่ิงหนี โดยหันหนายอนกับไปทางขางหลังซึ่งมีกษัตริยหรือนักรบแตงตัว มี
เคร่ืองประดับมากยืนอยู ๒ องค องคทางขวาเขียนหนาดุใหสีหนาสีแดง ยืนแบบตุกตาหินสลักของจีน 
 ดานทิศใต  มีภาพบุคคลเดินไปทางทิศตะวันออก ๓ คน ขางหนาคนที่เปนเจานายมีคนหันมา ๓ คน 
เบื้องหนาถัดมามีคนยืน ๒ คน คนหนึ่งยืนถือถาดใสอาหาร ขางหนาคนแรกมีเด็ก ๒ คน กําลังถือถาดอาหาร 
 จิตรกรรมท่ีกรุช้ันลาง วรรณะของสีโดยสวนรวมเปนสีแดงชาด ตัดเสนดําและปดทอง จิตรกรรมเขียน
เต็มตั้งแตพื้นตลอดถึงเพดานกรุเปนภาพพระโพธิสัตว ภาพแตละพระชาติเขียนไวในชองสีเหล่ียมเรียงติดตอกัน
จนเต็มพนที่ทุกสวนของผนังกรุ การเขียนสีจิตรกรรมที่กรุชั้นลาง สีพื้นเปนสีแดงสดเวนขวาไวเฉพาะสวนที่จะ
เขียนภาพสถาปตยกรรม คน สัตว และตนไม ตัดเสนดําตัวภาพ บริเวณที่ใชตัวภาพเปนสีขาวตัดเสนดวยสีแดง
และปดทองเฉพาะที่เปนภาพพระโพธิสัตวหรือภาพสําคัญ 

 
จิตรกรรมฝาผนังกรุพระปรางควัดราชบูรณะ  (ช้ันลางดานทิศเหนือ) 

 
จิตรกรรมฝาผนังกรุพระปรางควัดราชบูรณะ  (ช้ันลางดานทิศใต) 

 



 การลําดับภาพกรุช้ันลาง 
 เพดานเขียนลายดาวตรงกลางลอมรอบดวยลายและเขียนกรอบดวยเสนลวด เขียนเปนลายเสนดอกไม
สีแดงปดทองเปนวงกลม ๆ  

 
 ผนังเหนือซุมคูหาแบงเปนชั้น ๆ ๔ ชั้น ชั้นบนสุดเปนพระพุทธรูปสลับกับพระสาวกดานละ ๖ องค ทั้ง ๔ 
ดาน ชั้นถัดลงมาชั้นที่ ๒ และ ๓ แบงผนังออกเปน ๔ สวน ตีเสนลวดและเขียนพระพุทธรูปแถวละ ๔ องค 
เขาใจวา เขียนเลาเร่ืองพระพุทธประวัติมีทั้งหมด ๓๒ ตอน ชั้นที่ติดกับยอดซุมเขียนพระสงฆดานละ ๒๐ รูป
บาง ๒๑ รูปบาง เรียงเปนแถวในลักษณะยืนถวายสักการะ 
 ในผนังซุมคูหาและผนังขางซุมคูหา สันนิษฐานวา เขียนภาพชาดกในพระพุทธศาสนานับได ๖๐ ชาติ 
(โดยการนับตัวภาพที่ปดทองในหองภาพแตละภาพ) ผนังภายในซุมแบงเปน ๙ หองภาพ ขางวกรอบซุมอีกดาน
ละ ๓ หอง รวมมี ๑๕ หองที่ผนังแตละดานรวม ๔ ดาน มี ๖๐ ภาพ 
 ภาพโพธิสัตวในชาดกตาง ๆ นั้น เดิมเขียนตัวภาพและตัดเสนภาพแลวมาปดทองทีหลังทับลายเสน แต
ตัดเสนบนทองยังไมสําเร็จจึงดูภาพไมชัด ภาพที่พอเห็นชัด คือ ภาพพระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปน นก กวาง 
ชาง กาเผือก คนข่ีมา นกเขา สุนัข และหงส นอกนั้นเลือนราง กับเปนภาพบุคคลปดทอง ภาพพระโพธิสัตว
เสวยพระชาติเปนมนุษยมีผูสักการะบูชาอยู เปนตน 
 กรอบซุมปดทองเต็มเพดานซุม ซึ่งทําเปนแนวเสนลึกเขาไปถึงผนังพื้นหลังซุมปดทองทึบเปนแถบ
เชนกัน 
 การวิเคราะหรายละเอียดของจิตรกรรรมในกรุพระปรางควัดราชบูรณะนี ้   สันติ  เล็กสุขม  และ  กมล  
ฉายาวัฒนะ  เขียนไวในจิตรกรรมสมัยอยุธยา ดังนี ้
 “ โดยทั่วไปในสวนที่ปดทอง เชน ภาพอดีตพุทธหรือพระพุทธในชองพุทธประวัติ หรือรูปสัตว เชน 
กวาง หรือนก หรือภาพบุคคล เหลานี้เปนจุดเดนในองคประกอบภาพของแตละตอน หมายถึงพระโพธิสัตวที่
เสวยชาติในชาดกแตลุเร่ืองบางแหงสีที่เขียนทับบนสวนที่ปดทองจางหายไป และบางแหงไมมีรองรอยเหลือให
เห็นเลย บางคร้ังก็ปดทองเพียงเปนรูปรางอยางคราว ๆ เขาใจวา คงจะมีการตัดเสนแสงดรายละเอียดเปนบาง
แหง เราไมอาจแนใจไดวา ส่ิงเหลานี้เปนความประสงคของชางผูเขียน หรือมีระยะเวลาเขียนอันจํากัด หรือ
เพราะเปนการเขียนข้ึนเพื่อเปนพุทธบูชาตามประเพณี แลวจึงบรรลุสมบัติอันมีคาหลังจากนั้นกรุจึงถูกปดตาย 



โดยไมตองการใหใครเขาไปพบเห็นอีก จึงเขียนอยางคราว ๆ อยางไรก็ตาม เร่ืองอดีตพุทธที่เขียนไวแถบบนสุด 
ไดแสดงถึงความละเอียดลออและตัง้ใจเขียนมากกวาสวนลางที่เปนเร่ืองพุทธประวัติและเร่ืองนิบาตชาดก 
 อดีตพุทธแถวบนสุดของกรุผนังทั้งส่ีดานเขียนเรียงลําดับตั้งแตทางซายสุดผนังดานทิศตะวันออกเรียง
ไปดานขวา และตอเนื่องไปยังผนังดานทิศใต ผนังดานทิศตะวันตก และผนังดานทิศเหนือตามลําดับ แตละผนัง
เขียนอดีตพุทธ ๖ องค รวมทั้งส่ีผนังจึงเปนอดีตพุทธ ๒๔ องค ศาสตราจารยแสง  มนวิฑูร  ผูลวงลับไปแลวได
พิจารณาอักษรขอมที่เหลือปรากฏใตภาพของอดีตพุทธบางองค และสามารถเขียนเรียงลําดับชื่ออดีตพุทธได
ทั้งหมดในภาพ โดยเร่ิมตนจากอดีตพุทธทีปงกโร จนถึงอดีตพุทธองคสุดทาย คือ กัสสโป ตามที่ปรากฏในพุทธ
วงศ 
 ภาพบุคคลหรือสัตวที่คั่นอยูระหวางอดีตพุทธนั้น ไมใชพุทธอุปฏฐาก หรือพระอัครสาวกแตเปนพระเจา
พระพุทธศากยโคดม เม่ือคร้ังเสวยชาติเปนพระโพธิสตวชาติตาง ๆ ในสมัยของอดีตพุทธแตละองค เชนผนัง
ดานทิศใต พระพุทธเจาศากยโคดมเสวยชาติเปนยักษ (รูปยักษในภาพลบเลือนไปมากแลว) ในสมัยของอดีต
พุทธอโนมทัสสี (ตัวอักษรใตภาพอานไดวาอโนมทสฺสี) ถัดมาทางขวาพระพุทธเจาศากยโคดมเสวยชาติพระ
โพธิสัตวเปนราชสีหในสมัยอดีตพุทธปทุมโม และเสวยชาติพระโพธิสัตวเปนชฎิลในสมัยอดีตพุทธนารโท อดีต
พุทธแตละองคในแถวประทับนั่งบนพุทธบัลลังกใตไมโพธิ์ที่ประทับนั่งตรัสรู ซึ่งมีลักษณะตางกันไป และเราไม
อาจระบุไดวา เปนตนไมชนิดที่ตรงกับระบุไวในพุทธวงศ เพราะดูเหมือนวาตองการแสดงเพียงเปนสัญลักษณที่
ตางจากตนไม(อัสสัตถพฤกษ) ที่พระพุทธเจาศากยโคดมประทับตรัสรู 
 เร่ืองพุทธประวัติที่เขียนในแถวสองแถวใตแถวอดีตพุทธตอนตาง ๆ ซึ่งคั่นดวยเสนตั้ง เร่ิมจากดานซาย
ของผนังดานทิศตะวันออก แถวลางของชองแรกกับชองที่ ๒ ชํารุดมาก ชองที่ ๓ เปนตอนนายฉันทะกับมา
กัณฐกะ ชองที่ ๔ อันเปนชองสุดทายของแถวเขียนเปนภาพชอดอกไม แขวนหอยจากสวนบนภาพโดยไมมีภาพ
บุคคลเลย อาจเปนสัญลักษณแทนเร่ืองตอนใดตอนหนึ่งจากมหาภิเนษกรมณแถวบนเร่ิมตนจากซายสุดเชนกัน 
ชองแรกชํารุด  ถัดมาชองที่ ๒ นาจะเปนตอนประทับใตตนโพธิ์ ในสัปดาหแรกหลังตรัสรู ชองที่ ๓ เปนตอน
ประทับยืนลืมพระเนตรพิจารณามหาโพธิบัลลังกในสัปดาหที่ ๒ ตอมาที่ผนังดานทิศใตในแถวเดียวกับชองแรก
เปนตอนทรงจงกรมรอบรัตนเจดีย ในสัปดาหที่ ๓ หลังการตรัสรู ชองที่ ๒ เปนตอนประทับนั่งในเรือนแกว 
(รัตนฆระเจดีย) ในสัปดาหที่ ๔ ชองที่ ๓ ตอนประทับเสวยวิมุติติสุขใตตนอัชปาลนิโครธ ในสัปดาหที่ ๕ ชองที่ 
๔ ควรจะเปนตอนประทับนั่งใตตนมุจลินท หลังการตรัสรูในสัปดาหที่ ๖  กลับขามไปเปนตอนพระอินทรลงมา
ถวายผลสมอแกพระพุทธองค ซึ่งเปนเหตุการณในสัปดาหที่ ๗ ตอนที่ถูกขามไปคือ ตอนประทับนั่งใตตน
มุจลินท ในสัปดาหที่ ๖ กลับเขียนไวที่แถวลางของชองที่ ๒ ในผนังเดียวกัน ตอนอ่ืน ๆ ในชองที่เหลือของผนังก็
เปนเร่ืองพุทธประวัติเชนกัน 
 ในขณะที่บางชวงของภาพพุทธประวัติลบเลือนไมสามารถทราบไดวา เปนตอนใด ของพุทธประวัติ เรา
อาจใชลําดับเร่ืองจากปฐมสมโพธิเขาชวยพิจารณาแตก็ตองระลึกดวยวา มีการสลับลําดับเร่ือง โดยเฉพาะที่
ผนังดานทิศใตไดกลาวมาแลวขางตน ซึ่งตางจากเร่ืองในหนังสือพระปฐมสมโพธิ (๒๓๘๗) 
 ผนังดานทิศตะวันตกแถวบน ชองที่ ๒ เปนภาพพุทธประวัติตอนปฐมเทศนา (ธัมมจักกปริวัตต)  
องคประกอบภาพตอนนี้ พระพุทธเจาประทับนั่งปางปฐมเทศนาเหนือบัลลังกกึ่งกลางดานหนาของบัลลังกปด



ทองเปนวงกลมโดยมิไดตัดเสน นาจะเปนเคร่ืองหมายของพระธรรมจักร ภาพบุคคลซึ่งนั่งพนมมือมีเพียง ๔ คน 
ซึ่งโดยความเปนจริงควรจะมี ๕ (ปญจวัคคีย)  หนาบัลลังกแทนที่จะมีกวางคูหมอบหันหัวเขาหากัน กลับเขียน
เปนรูปคลายสุนัขหมอบทางดานซายและกวางหมอบทางดานขวา ถัดมาทางขวาเปนตอนปาลิไลยกซึ่งไม
ปรากฏในหนังสือพระปฐมโพธิ และชองสุดทายของแถว คือตอนทรงทรมานชางนาฬาคีรี 
 กลาวโดยสรุป พุทธประวัติแถวลางที่ผนังดานทิศตะวันออก คงจะเขียนตอนกอนจะเสด็จตรัสรู  
ตอจากนั้นจึงข้ึนแถวบน เร่ิมตั้งแตตอนตรัสรูเร่ือยไป และตอเนื่องไปยังผนังดานทิศใต ทิศตะวันตกและทิศเหนือ  
ทั้งแถวบนและแถวลางสําหรับตอนปรินิพพานเขียนไวที่ชอง ๒ แถวบนของผนังดานทิศเหนือ แถวนี้แบง
ออกเปน ๓ ชอง ซึ่งเปนชองสุดทายชํารุดจนไมอาจทราบไดวาเปนตอนใด เขาใจวาคงเปนตอนหลังปรินิพพาน  

 
อดีตพุทธ 

จิตรกรรมฝาผนังนั่งแถวบนในกรุภายในองคพระปรางคใหญ วัดราชบูรณะ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
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